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History: Contemporary Challenges in Thinking Historical-
Biographical Fiction Series in the Enterprise of Memory

RESUMO

Este artigo discute os desafios contempo-
raneos para pensar o papel das séries fic-
cionais historico-biograficas no empreen-
dimento da memdria, na medida em que
essas articulam memoria e histdria e, as-
sim, estimulam a rememoragdo publica
sobre o passado. O enquadramento teéri-
co desta investigagao estabelece um didlo-
go com os estudos de memdoria, num es-
forco de compreensdo critica acerca do
cardter efémero e plastico da memoria e,
sobretudo, na relagdo que as séries histori-
co-biograficas constituem no modo como
rememoramos coletivamente e atribuimos
novos sentidos ao passado historico. Nes-
se entendimento, o estudo tem como pre-
missa subverter a superficializagdo que
ocorre em torno das narrativas historicas
em obras audiovisuais ficcionais, apontan-
do para o desenvolvimento de uma litera-
cia que consista em habilitar criticamente
as audiéncias, numa interlocu¢do com
profissionais de distintas areas, ampliando
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ABSTRACT

This article aims to discuss the contempo-
rary challenges in considering the role of
historical-biographical fictional series in
the realm of memory, insofar as these se-
ries intertwine memory and history,
thereby stimulating public remembrance
of the past. The theoretical framework of
this investigation seeks to establish a dia-
logue with memory studies, in an effort to
critically understand the ephemeral and
malleable nature of memory, and, above
all, the relationship that historical-bi-
ographical series form in the way we col-
lectively remember and attribute new
meanings to the historical past. In this un-
derstanding, this study assumes the prem-
ise of subverting the superficial treatment
of historical narratives in fictional audio-
visual works, advocating for the develop-
ment of a literacy that critically empowers
audiences, in collaboration with profes-
sionals from various fields, thereby ex-
panding the critical awareness that histor-

* Universidade do Algarve (UAlg), Faro, Algarve, Portugal. vsneto@ualg.pt <https://orcid.

0rg/0000-0003-2512-1100>

Revista Historia Hoje. Sé@o Paulo, v. 14, n° 30 2025

https://doi.org/10.20949/rhhj.v13i29.1221




Valdemir Soares dos Santos Neto

a consciéncia critica nos modos como re- ical-biographical series exert on the ways
memoramos em sociedade. in which we remember in society.
Palavras-chave: Histéria; Memoria; Séries Keywords: History; Memory; Historical
histdricas; Séries biograficas. Series; Biographical Series.

As séries historicas ou biograficas trata-se de produtos midiaticos explora-
dos pelas industrias televisivas, recorrendo aos fatos e elementos historicos pa-
ra compor seus arcos narrativos, responsaveis por mobilizar a audiéncia e a
curiosidade implicita do espectador em reviver diferentes periodos histdricos
(Andrews, 2021; Neal, 1998; Combs, 1980). Com o avango das ferramentas téc-
nicas e recursos audiovisuais, numerosas séries audiovisuais evidenciam como
as narrativas historicas vém se complexificando e se estruturando ao longo dos
anos, endossadas pelo forte apelo nostalgico. Tais produgdes podem ser enten-
didas também do ponto de vista de suas praticas mnemonicas ou praticas de
instrumentalizagdo da nostalgia, sobretudo, também pelo potencial que de-
sempenham ao provocar estimulos e sensa¢des ao telespectador em face a essa
“revisitacdo histérica” (Castellano; Meimaridis, 2018; Goulart Ribeiro, 2018).

Num cendrio marcado pela produgéo de obras audiovisuais, nota-se que a
recorréncia do passado tem sido utilizada como um recurso argumentativo ex-
tremamente interessante para analisarmos em funcdo da profundidade com
que tais narrativas se desdobram em meio as reconfiguracdes na paisagem mi-
diatica. O apelo imagético, as referéncias, 0 modo como os textos midiaticos se
organizam, com base nessa premissa de “baseada em fatos reais’, torna-se um
fator instigante e sedutor ao campo dos estudos da comunicagdo em suas diver-
sas interfaces. Entretanto, a0 mesmo tempo, perceberemos novas problemati-
cas que dialogam com outros campos, por exemplo, se pensamos na cultura da
memoria e nas formas como essas representagdes ajudam a repensar a histdria.

O foco de analise deste trabalho de investigacdo aponta para as narrativas
em que o mundo real tende a ser cooptado para o interior dessas obras, possi-
bilitando a construgdo de arcos narrativos e tramas em que percebemos remis-
soes, analogias, referéncias (diretas ou indiretas) ao passado histdrico. Reside
aqui, portanto, um interesse nessa problematica da “ficcionaliza¢do” do real, da
histdria, e nos modos como essas obras apresentam uma func¢io além do con-
sumo pautado pela légica do entretenimento televisivo (Fischer, 2006).

Durante nossa existéncia, as imagens, simbolos e outros objetos culturais
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que circundam os espagos midiaticos os quais transitamos, permitem-nos ler e
compreender o mundo; a midia exerce uma fungio essencial nesse processo de
compreensdo simbolica e de manuten¢ao dos nossos repertorios culturais (Fer-
rés, 1998; 2014). As narrativas biograficas e/ou histdricas possuem uma parti-
cularidade intrinseca ao fazer televisivo capaz de promover uma reflexdo sobre
o passado, tecer perspectivas e modos de interpelar determinados objetos a
partir dessas incursdes mediadas pelas imagens, pelo discurso e linguagem au-
diovisual. Todavia, ao propormos uma interlocu¢éo com o campo da Histdria,
tendo em vista o enquadramento deste trabalho, que visa dialogar com os estu-
dos sobre memoria, notamos certas preocupagdes as quais necessitam (devem)
ser problematizadas.

Pensar a historia e a memoria no campo do audiovisual, sobretudo no
contexto contemporéneo, requer andlises de maior complexidade, com foco no
desenvolvimento de abordagens metodoldgicas, com vistas a compreender a
magnitude e a forca que esses produtos exercem no modo como a histdria é re-
pensada na contemporaneidade. Ainda que numerosos trabalhos tenham se
dedicado a evidenciar os aspectos positivos das séries histérico-biograficas,
que funcionam como instrumentos socializadores da informacio, ao represen-
tar esses acontecimentos historicos e fornecer uma mirada ao passado, o pre-
sente estudo apresenta um contraponto a tal perspectiva, visando desenvolver
uma reflexdo critica acerca dos modos de produgdo e consumo em torno des-
sas produgoes.

Nesse enquadramento, este artigo tem como objetivo discutir os desafios
contemporaneos para pensar o papel das séries ficcionais historico-biograficas
no empreendimento da memoria, na medida em que essas articulam memoria e
historia e, assim, estimulam a rememoragéo publica sobre o passado. A discussdo
tedrica que se segue propde uma aproximagio dos estudos de memoria com a
ficcdo televisiva, num esforco de compreensédo da possivel fungdo pedagdgica
que a ficgdo exerce no processo de revisitagao historica. As conclusées prelimina-
res desta investigagao apontam para a necessidade de estimular a capacidade cri-
tica das audiéncias no consumo de séries histdricas e biograficas, convocando
profissionais de diferentes areas para a discussdo e, assim, atuando no entendi-
mento critico do que essas séries representam na cultura contemporanea.
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SERIES AUDIOVISUAIS ENQUANTO RECURSO
DIDATICO: UM PANORAMA CRITICO

As séries audiovisuais vém sendo utilizadas socialmente, ao longo dos
anos, enquanto um recurso comunicativo didatico e pedagogico, permitindo
explorar uma variedade de temas e contetidos de maneira dinamica e envol-
vente, o que se torna um aspecto interessante quando pensamos em formas de
promover uma reflexdo critica nos alunos, além de oportunizar uma experién-
cia imersiva imagética através das narrativas (Fischer, 2002; 2005). No campo
da comunicagio, Lopes (2009) discute também a ficgdo enquanto recurso co-
municativo ao pensar a fun¢do pedagdgica presente no melodrama e na teleno-
vela. Sabe-se que, no contexto brasileiro, a telenovela, por exemplo, tornou-se
0 objeto mais explicito no ambito dos estudos ficcionais ao desempenhar tal
func¢do pedagdgica, demarcando e atuando deliberadamente acerca de temas
de relevancia social que sdo pensados a partir da estrutura da fic¢do televisiva.

Com base nesse entendimento, as produgdes ficcionais se destacam pela
capacidade de articulagdo de linguagens (sonoras e visuais), que se intercam-
biam e estimulam os sentidos sensoriais do espectador (Fischer, 2005). A am-
bientagdo, a montagem, os personagens, a trilha sonora, sio alguns desses ele-
mentos que sao pensados e arquitetados pelas industrias na busca por narrativas
audiovisuais auténticas e atrativas. Segundo Fischer (2005), a integracdo desses
artificios enquanto recursos educacionais nas praticas de ensino desempenha
uma fung¢io interessante no processo de socializagdo, permitindo a adaptagdo
de temas complexos numa linguagem didética e ludica, permitindo que educa-
dores repensem a sala de aula enquanto um espa¢o mais estimulante e alinha-
do as demandas da sociedade contemporanea.

No caso das narrativas biograficas ou historicas, ha um estimulo implicito
a curiosidade, que aguca a inquietagdo do espectador em “espreitar” o passado
ou, a0 menos, obter uma imagem grafica sobre como determinados fatos acon-
teceram ou como viviam as personalidades publicas (Andrews, 2021; Combs,
1980). Nesse sentido, a fic¢do televisiva consiste, enquanto um recurso comu-
nicativo e pedagdgico (Lopes, 2009), em uma capacidade imagética de simbo-
lizar ou metaforizar o passado ou, literalmente, ficcionalizar determinados pe-
riodos, acontecimentos e, assim, proporcionar uma experiéncia estética ao
telespectador (Sigiliano; Borges, 2021), numa busca catartica pelo passado.
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Sob tal perspectiva, ao oportunizar essa imersdo no mundo real pelo viés
da ficgdo, ampliam-se as possibilidades de aprendizagem sobre uma variedade
de tdpicos, visto que as produgdes ficcionais fornecem compreensoes e enten-
dimentos acerca de temas e fatos sociais e culturais relevantes para o desenvol-
vimento das sociedades. Nesse sentido, a televisdo cumpre um papel essencial
enquanto uma instancia socializadora de conhecimento, engajando as comuni-
dades de espectadores e ampliando o debate sobre os temas abarcados pelos
produtos midiaticos (Ferrés, 1998; 2014).

Todavia, a0 mesmo tempo que reconhece essas forgas coexistentes no fa-
zer televisivo, Ferrés (1998; 2014) apresenta um panorama critico sobre o que o
defende como “mecanismos subliminares” ou “inconscientes” dessa fungao so-
cializadora da televisdao. Aqui damos destaque ao que Ferrés (2014) entende co-
mo a cultura da simulagéo e as telas enquanto um espelho.

O facto de as narrativas medidticas convencionais serem sistematicamente estru-
turadas em torno de personagens bons e maus em conflito, como acontece nas
histérias populares da tradigdo oral e escrita, é explicado e justificado por uma
dupla necessidade psiquica: ter personagens que sao emocionalmente percebidos
como negativos, nos quais podemos projetar tudo o que experimentamos inter-
namente como desagradével, e personagens percebidos emocionalmente como
positivos, com os quais nos queremos identificar porque representam valores que

consideramos atrativos.

Para Ferrés (2014), o espectador busca encontrar nessas produgdes um
certo nivel de identificagdo com os personagens ali representados; depositam
suas frustracdes, angustias, anseios em relagdo aos acontecimentos e aos fatos
que subscrevem os arcos narrativos, bem como os modos como as histérias sdo
delineadas e os seus respectivos desfechos. A tal aspecto, devemos reconhecer,
portanto, os efeitos cognitivos emocionais estimulados pela ficgao nessa com-
preenséo da realidade. Tal compreensdo nao acontece de forma racional, como
numerosos tedricos sugerem.

A ideia de que a fic¢do deve provocar um certo tipo de reacio no especta-
dor remonta ao periodo aristotélico. Na obra Poética, Aristoteles (1981) argu-
mentava que as tragédias gregas deveriam, a priori, desencadear no espectador
um momento de purificagdo emocional, isto é, promover um sentimento catér-
tico no espectador. Através da identificagio com os personagens, da experién-
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cia emocional gerada pela trama, o publico experimentaria o que Aristoteles
entende como uma liberagdo de sentimentos ou uma descarga emocional. As-
sim, ao testemunhar eventos tragicos representados na tragédia, o filésofo ar-
gumentava que a mimesis levaria o ptblico a desencadear sentimentos de for-
ma intensa, e que essa purificagdo mudaria a forma como o individuo decodi-
fica 0o mundo, a partir dessa compreenséo ou dessa ficcionaliza¢do do real.

Nesse entendimento, Ferrés (2014) entende a emo¢do enquanto uma ex-
periéncia integradora da fic¢ao televisiva, ao passo em que o espectador, ao
identificar-se com os personagens ali representados, coloca-se diante de um es-
pelho de contradi¢oes — dado momento em que busca estabelecer um nivel de
identificacdo, projetando emogdes e sensagdes, e classificando essas represen-
taghes como uma expressao que aponte para uma representacdo ou que se ma-
nifesta como uma ameaga. A partir dessas angulagdes, parece-nos aqui que as
séries “baseadas em fatos reais” ou “séries historico-biograficas” merecem um
destaque especial dentro de nossas abordagens, quando consideramos o apelo
imagético e sensorial do recurso audiovisual ao estimular o espectador nesse
processo de compreensdo do passado.

Em face da exaustividade desta investigagao, inicialmente, problematiza-
mos neste primeiro momento o papel das séries ficcionais historico-biograficas
na contemporaneidade, como ponto de partida para pensarmos nos uso(s) e
desuso(s) dessas produgdes enquanto recurso didatico possivel.

SERIES HISTORICO-BIOGRAFICAS: UMA ABORDAGEM NECESSARIA

A defini¢ao que este trabalho delineia para conceituar o termo “séries his-
torico-biograficas” refere-se a produgdes audiovisuais seriadas, da ordem do
género ficcional, baseadas em eventos e/ou acontecimentos histéricos e figuras
reais para a construcao de seus arcos narrativos. Nesse tipo particular de pro-
dugdo, as referéncias podem manifestar-se de maneira direta ou indireta, com-
binando elementos historicos e biograficos para contar uma histéria ficcionali-
zada (Edgerton; Rollins, 2001). As narrativas audiovisuais as quais enquadramos
neste trabalho consistem, portanto, em retratar eventos histéricos significati-
vos da vida de figuras ou personalidades publicas, que tiveram, ou nao, um im-
pacto relevante em determinado periodo. Sdo casos de grandes sucessos, como
a série Holocaust (1978, NBC), Roots (1977, ABC) e The Diary of Anne Frank
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(1959, NBC), que ilustram a forma como a histdria é retratada e discutida nas
produg¢des audiovisuais. No contexto mais atual da cultura midiatica contem-
poréanea, nota-se também obras como American Crime Story (2016, Fox), The
Crown (2016, Netflix), entre outras produgdes que se destacam pelo compro-
metimento ou pelo tom “quase realista” nessa revisitagdo historica no plano da
ficgdo televisiva. Sao alguns dos exemplos que ilustram a presente discussao.
Evidentemente que a consolidagdo desse interesse particular na producéao
de séries audiovisuais ficcionais reside em questdes mais densas, principalmen-
te mercadoldgicas, em detrimento dos aspectos propriamente sociologicos
(Goulart Ribeiro, 2018; Castellano; Meimaridis, 2018; Andrews, 2021).
McKerns (1980) entende que o fascinio do publico por narrativas populares, li-
gadas aos eventos histdricos e biograficos, tornou-se um fendmeno instigante
para as industrias televisivas, que passaram a vislumbrar nessa possibilidade de
retorno ao passado uma estratégia promissora na capitalizacdo da audiéncia.
Combs (1980, p. 12) entendia que a “representa¢do de um grande passa-
do serve entdo como uma dupla fung¢do para o piblico de massa contempo-
raneo: restaurar a nossa crenga em grandes homens publicos e restaurar a
nossa crenca de que as pessoas sdo capazes de “verdadeiras” privagdes”.! Para
o autor, as “fontes do apelo da formula biografica podem ser atribuidas, en-
tdo, ao desejo das massas por herdis, por voyeurismo, por aventuras roman-
ticas ambientadas em passados emocionantes e aproximadamente identifica-
veis” (Combs, 1980, p. 17).2
Entretanto, para além da historia, Neal (1998) apresenta uma definigdo
ainda mais problematica sobre produc¢ées audiovisuais que retornam ao passa-
do. Na perspectiva do autor, 0 modo particular como essas narrativas se desen-
volvem auxilia num processo de elabora¢iao do trauma, desempenhando,
também, um modo particular das sociedades contemporaneas de discutirem e
revisitarem problemas ou desafios histéricos, como sdo os traumas coletivos.
O trauma, segundo o autor, demonstrou ser um ingrediente extremamen-
te sedutor as industrias midiaticas, dado que os “eventos remotos se tornam
parte de nossa compreensao geral da organiza¢do da vida social. Os aconteci-
mentos, na sociedade em geral, sio de importancia pratica para nos no estabe-
lecimento de pontos de referéncia para orientar as nossas vidas™ (Neal, 1998,
p. 11). Com base nesse entendimento, os traumas, ao serem cooptados pelas in-
dustrias culturais e ficcionalizados no Ambito da industria televisiva, fornecem
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e estimulam novas formas interpretativas de compreender o passado, permi-
tindo que a sociedade extraia algum nivel de entendimento, reconhega os peri-
gos, 0s erros e os acertos com base nos elementos dramatizados em cena. Se-
gundo o autor:

Os acontecimentos histdricos sdo tratados tanto como acontecimentos simbdli-
cos quanto pseudo-eventos que refletem os problemas e desafios da vida contem-
porénea. Nestas circunstancias, a histdria torna-se uma forma de recorda¢ao em
que a mistura de facto e ficcdo é menos preocupante do que o estimulo e o valor
de entretenimento da produgao* (Neal, 1998, p. 212).

Nota-se que, nesse enquadramento, desde o final do século XX, a ficgdo
televisiva elabora narrativas historicas e/ou biograficas, mobilizando distintos
géneros televisivos, numa tentativa de tornar visiveis aspectos e outras questdes
que foram, ao longo dos anos, recalcadas e silenciadas — seja em fungio de di-
versos fatores, tais como: socioldgicos, politicos, culturais, entre outros. Dada
tal possibilidade de revisitagdo ao passado e, sobretudo, face ao interesse das
audiéncias na reencenag¢io dramatizada da historia, passamos a contemplar a
ficcdo como uma forma possivel de auxiliar as sociedades contemporaneas na
“remedia¢ao” dos traumas, permitindo que temas histéricos, sensiveis ou polé-
micos sejam, ainda que num sentido abstrato, didaticamente e discursivamente
estruturados com vistas a facilitar, essencialmente, 0 modo como o telespecta-
dor interagente contemporéaneo se relaciona com esses traumas. Pode-se dizer,
assim, que essa experiéncia ao telespectador funcionaria (quase)® como um
processo terapéutico — aproximando-se aqui das premissas aristotélicas acerca
das tragédias gregas.

Nesse processo midiatico de retorno ao passado, o publico sofre, se emo-
ciona e, por consequéncia, cria uma identificagdo com os fatos apresentados,
como postula Ferrés (1998; 2014), visto que se nota um processo de espetacu-
larizagdo do passado e reconstituigdo contemporanea de personagens marcan-
tes na historia de um periodo. Nesse sentido, Neal (1998) defende que, para o
espectador, os seus problemas sio menores se comparados a problemas de ou-
tras épocas, atribuidos a outras figuras publicas, por exemplo. Ao dramatizar
fatos, eventos historicos e conflitos sociais, a televisdo torna-se um tipo de es-
pelho coletivo, que reflete ndo apenas a imagem da sociedade, mas, acima de
tudo, uma autoimagem do individuo (Neal, 1998). A identificagdo do especta-
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dor, no caso especifico das séries historicas e biograficas, estabelece-se para
além da ficcdo — estd para além do metatexto ficcional (Jenkins, 2012).

Paralelamente a esse cendrio evolutivo, no modus operandi da produgao
ficcional, desde o final do século XX, as consterna¢des da academia em relacdo
as formas subjacentes de ficcionalizagdo do mundo real sdo problematizadas
por numerosos autores. Neal (1998) tornou-se um dos tedricos referéncia no
assunto ao dissecar esse movimento na tltima década. O autor postula que no
final da década de 90 os historiadores, frequentemente, apontavam as indus-
trias as incoeréncias e as contradicoes retratadas em numerosas obras ficcio-
nais. O grande questionamento residia especificamente na acuracidade dos fa-
tos e na escolha dos acontecimentos dentro de um contexto complexo. Ou,
num sentido adverso, na falta de elementos essenciais para uma leitura coesa
da historia. Tal entendimento estava ligado ao modo como a mercantilizagao
dessas historias, as quais foram se complexificando com o tempo, passaram a
ser simplificadas e comodificadas num texto televisivo com vistas a atender os
interesses das industrias e, assim, isolaram ou marginalizaram as questoes éti-
cas ou socioldgicas na elaboragdo dessas narrativas historicas (Andrews, 2021;
Landsberg, 2004).

Em National Trauma and Collective Memory, Neal (1998) discute como a
cultura popular e o entretenimento de massa, em especial as produgdes ficcio-
nais enquanto produto cultural, tornaram-se preocupantes aos estudos culturais
numa compreensao critica acerca dessas formas de retrabalhar o passado na
cultura de massa. Segundo o autor, a “manuseabilidade” do passado, podemos
assim compreender, oportunizava as industrias que essas apropriagdes de refe-
réncias, fatos e acontecimentos histdricos acontecessem e promovessem incur-
sdes com base nos interesses mercadoldgicos das instituigdes que instrumenta-
lizavam esse retorno. Neal (1998, p. 211) postula que ao “procurar entreter e
informar, os eventos anteriores sao reconstruidos e seletivamente colocados em
foco; as lacunas que faltam sio preenchidas; eles [as figuras publicas] sao huma-

nizados e embelezados com formas extraordindrias de drama”®

Quaisquer que sejam os acontecimentos ocorridos no passado, estio agora imo-
bilizados e aqueles que contam historias sobre eles sdo livres para molda-los co-

mo desejarem. As restrigdes que cercam os acontecimentos a medida que se
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desenrolam ja ndo se aplicam. A plausibilidade para o publico leitor e espectador
¢ mais preocupante do que a precisio historica.”

A critica proposta pelo autor transcende a discussio dicotomica entre a
realidade e a fic¢do. Ou, como evidenciado pelo autor, nessa imprecisdo histo-
rica ou na acuracidade dos fatos. H4 aqui para Neal (1998) um olhar atento a
experiéncia e os efeitos facultados (e, pode-se dizer, premeditados) pelas indus-
trias ao telespectador, possibilitados por essa elaboragdo do passado na con-
temporaneidade, ao invés de reduzir esse fendmeno ou pratica mididtica en-
quanto uma “pseudo” fonte de informac¢do. Dentro desse questionamento,
percebe-se que, na perspectiva critica do autor, a ficgao conota, essencialmente,
um valor simbdlico, dotada de significacdes e signos, num sentido mais alarga-
do quando consideramos a experiéncia do telespectador em contato com o tex-
to midiatico como parte do processo ficcional.

Nao se observa aqui somente uma forma ou um modo particular de “re-
encenar” ou “reelaborar” o passado. Devemos nos atentar, especialmente, as
memorias e as identidades que sdo elaboradas ou retrabalhadas a partir desse
contato do individuo com o texto midiatico. Ou seja, a discussao deve centrar-
-se nos desdobramentos e nas discussdes que sao enquadradas pelo canone te-
levisivo.

MEMORIA E HISTORIA: REMEMORACAO
(IM)PRODUTIVA OU DESARRANJOS DA HISTORIA?

«z 7

Nora (1993, p. 24) argumenta que “é a memoria que dita a historia’, e ques-
tiona nesse sentido: “toda grande obra histdrica e o proprio género histérico
nao sdo uma forma de lugar de memoria?”. Embora reconhegamos as particu-
laridades e especificidades que constituem o campo da Memoria Social, en-
quanto um campo académico institucionalizado por exceléncia, a natureza
fluida e mutavel da memoria nos leva a refletir sobre a Historia a partir desse
enquadramento tedrico. Isso ocorre especialmente quando consideramos a ex-
periéncia humana, os modos como somos afetados e como as percep¢des do
passado e da compreensao histdrica, que variam de acordo com o tempo pre-
sente.

Nessa aproximagido dos estudos da memoria com a historia, encontramos
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um terreno fértil para a compreensdo do passado em perceber a sua influéncia
no presente. Os estudos da memoria fornecem ferramentas tedricas e metodo-
légicas que enriquecem a pratica histdrica, permitindo-nos analisar ndo apenas
os fatos objetivos, mas também as percepgdes, as emogdes e as representagdes
que moldam nossa compreensao do passado.

A memoria tornou-se um tema fascinante de analise nos ultimos anos.
Desde os estudos socioldgicos até as pesquisas em neurociéncia, a memoria
tem ocupado o centro das nossas reflexdes no mundo moderno. No dmbito das
ciéncias sociais, o enfoque nos estudos sobre memoria toma forga nos anos
1980, observada em esfor¢os de pesquisadores como Halbwachs (2003), Nora
(1993) e Huyssen (2000), evidenciando a volatilidade da memdria e como se
encontra em um processo continuo de mutagdes em decorréncias de processos
sociais, politicos e culturais. O mundo testemunhou grandes transformagdes e
avangos em diversos ambitos da sociedade no final do tltimo século, definin-
do-se como um marco na virada dos estudos socioldgicos, pelas abordagens e
desafios encontrados ao compreender o mundo contemporaneo, elaborar os
traumas do passado e os desafios em relagao ao futuro. A memoria, por sua vez,
insere-se nessa efervescéncia dos estudos sociologicos.

Embora ndo exista um conformismo estrito entre os diversos autores do
ambito dos estudos sobre memoria, sabe-se que a memoria néo é entendida, sob
a perspectiva socioldgica, enquanto um fenémeno estavel. Devemos compreen-
der, antes de qualquer coisa, a memoria enquanto um fendmeno construido co-
letivamente e em constante negociacdo com o tempo presente (Pollak, 1992). Pa-
ra o autor, a memdria resulta de um trabalho de construgio, reconstrucio e
compreensdo do passado sob a influéncia e a perspectiva do tempo presente. Em
Politicas de memoria no nosso tempo, Huyssen (2014) aprofunda essas discussoes
trazidas por Pollak (1992) e Halbwachs (2003) e problematiza a questdo da me-
moria nos espagos de conflitos e interesses inseridos nos contextos sociais, cultu-
rais e politicos. Nessas divagagoes, Huyssen (2014) explora, por exemplo, como a
memoria traumdtica reconfigura, com base nas convicgdes desses individuos, a
memoria coletiva de uma determinada comunidade, a partir do testemunho, da
oralidade, que se perpetua com o passar dos anos nesses grupos sociais. Sao essas
formas de elaboracdo da memoria traumdtica que atuam na construgdo do pas-
sado histérico, enquanto fonte daquilo que os historiadores, pesquisadores em
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Historia Oral, debrugam-se para empreender o passado e extrair dali rememora-
¢des produtivas que constituam o campo histdrico.

Segundo Pollak (1992, p. 5), a memoria é seletiva e, nesse sentido, recalca,
exclui ou relembra as lembrancgas que constituiram as nossas memorias, e esse
movimento “¢ evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de orga-
niza¢do” da memoria. Entretanto, nesse campo, chamamos aten¢do para um
aspecto que orbita no cerne das discussdes contemporaneas: a confabulagao
das memorias. Tais confabula¢des da memoria refletem uma preocupacio ob-
servada por Huyssen (2000) a respeito do esquecimento. O autor observa, ain-
da no inicio do século XX, que as sociedades contemporaneas vivem uma es-
pécie de “sindrome da memoria” em que o medo do esquecimento opera sobre
as nossas relacdes de ser e estar no mundo. Segundo o autor, quanto mais so-
mos expostos ao estrondoso e fascinante mundo das informagdes, mais somos
confrontados por uma ameaca iminente de esquecimento, o que, assim, confi-
gura um verdadeiro paradoxo.

Os pressupostos teoricos de Huyssen (2000) sdo contundentes ao eviden-
ciar que a ameaga do esquecimento nunca foi observada com tanta veeméncia,
um sintoma que persiste conforme avangamos em direc¢do ao futuro. Parece
que, justamente a partir dessa possibilidade de esquecimento, a existéncia da
sindrome da memoria implica reconhecer que somos afetados por sentimentos
e sensa¢des que nos impactam de tal maneira que, como um mecanismo, nos
permite, em certa medida, o desencadeamento de memdorias imaginadas, a fim
de compensar rupturas ou auséncias na memoria. A auséncia incomoda, gera
anseios e preocupagdes, tendo em vista que as memorias sdo, por defini¢io,
formas de nos situarmos no mundo e o nosso lugar junto aos demais e, princi-
palmente, a respeito de nossas identidades (Pollak, 1992).

Com base nessa perspectiva, Huyssen (2000; 2014) pontua que é de co-
nhecimento que, para a industria do entretenimento, manter determinadas
memorias sobre determinados fatos e acontecimentos garantem a estabilidade
dessa “cultura da memoria’, a qual persiste em instrumentalizar o passado. O
retorno de determinadas memorias, operacionalizado pelas industrias de tem-
pos em tempos, como em datas comemorativas ou simbolicas, mobilizam e nu-
trem um consumo mnemdonico e nostalgico. Contudo, devemos considerar
também que esses retornos ao passado implicam, primordialmente, no desen-
cadeamento das chamadas “memorias imaginadas”, como defende Huyssen
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(2000), que se entremeiam aos processos rememorativos. Para o autor, “muitas
das memorias comercializadas em massa que consumimos sdo ‘memdrias ima-
ginadas™ (Huyssen, 2000, p. 18).

A memoria dentro de um grupo social, segundo Pollak (1992), indica que
os fatos e os acontecimentos inerentes aquele grupo sdo essenciais para o fun-
cionamento das relacdes interpessoais e intrapessoais. Torna-se evidente que, a
partir da teoria empreendida pelos autores, as memorias sdo entendidas como
movimentos constitutivos da vida comum, do cotidiano do individuo ou do(s)
grupo(s) em que encontra-se inserido. Com base nesse entendimento, nos
aproximamos da compreensdo da Histéria a luz dos estudos sobre Memoria
Social, em funcéo da necessidade de compreender a prdpria historia. Os desa-
fios que se apresentam nessa relagdo entre a memdria e a historia sao comple-
x0s, dado o momento em que percebemos que esses entendimentos variam e
sofrem flutuagdes em consonéncia com o tempo presente e com 0s nOSsos re-
pertdrios culturais.

Pollak (1992, p. 5) defende, com base nesse entendimento, que a “cons-
trugdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilida-
de” definidos pelo grupo. Segundo Le Breton (2009), somos seres afetados, e as
nossas emogdes misturam-se a essas lembrangas, a partir do complexo reper-
tério cultural ao qual se encontra inserido e, principalmente, como os mem-
bros dessas comunidades enxergam essas lembrangas no sentido coletivo. As
presses externas entram nesse jogo de relagdes de poder da meméria. E dian-
te desse entendimento que recuperamos Pollak (1992) para dar importancia ao
modo como as memorias sdo “ficcionalizadas” e, por essa perspectiva, atrelam-
-se e misturam-se as memorias anteriores — sejam herdadas ou vividas.

Conforme Pollak (1992) e Halbwachs (2003) sugerem, a memoria é sem-
pre retrabalhada no presente. Nesse sentido, entenderemos que a memdria é
refém do tempo presente. De tal maneira, existem processos extrinsecos a ela,
dando-lhe condigdes de existéncia. Como é o caso da ficgdo televisiva. Nesse
sentido, as memorias ndo sdo fechadas em si; os sentidos se ressignificam em
multiplas direcdes a medida que compreendemos essas memdrias. Com base
na leitura de Ferrés (2014), a televisdo trabalha para que esse processo de rein-
terpretagdo e reenquadramento das memdrias acontega, uma vez que ela pro-
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pria atua como mediadora entre o passado e o presente, operando signos e sim-
bolos que estimulam nossos sentidos sensoriais e afetivos.

Pollak (1992) entende a memoria como algo extremamente sedutor e
complexo. Numa sociedade, a memoria esta no centro das discussoes, pois o
modo como nos recordamos coletivamente dos fatos e acontecimentos interfe-
re diretamente em nossas tomadas de decisdes. Nesse entendimento, Halbwa-
chs (2006) postula que a memoria deve ser compreendida num sentido amplo,
como um fendmeno coletivo. Para o autor, a memoria é coletiva, visto que sem-
pre enquadramos as nossas lembrancas com base nos nossos quadros de refe-
réncias. Assim como Halbwachs (2003), o caréter seletivo da memoria torna-
-se, paradoxalmente, um fendmeno interessante entre o lembrar e o esquecer.
Recordamos e esquecemos a todo o momento. Alguns fatos nos marcam mais,
outros menos. E, ainda sim, 0 modo como essas lembrancas se reconstituem
num tempo posterior dependerd, de forma preponderante, de outros elemen-
tos extrinsecos ao controle do individuo.

Entretanto, a histéria permanece 14, inalterada; mas o empreendimento da
memoria que tecemos sobre esses passados histdricos oportuniza que refleti-
mos e consideramos a historia subjugando-a a partir do nosso olhar contempo-
raneo. Ou seja, embora os eventos passados em si permanegam inalterados,
nossa interpretagdo e compreensao deles estdo sempre sujeitas a distintas inter-
pretacdes. Essa reflexdo e reinterpretagdo constante da histéria pela memoria
nos permite nao apenas entender os eventos do passado, mas também questio-
nar a histéria, confrontar os dilemas, desafiando-nos a reconsiderar nao ape-
nas o passado, mas também o nosso lugar nele. E justamente em decorréncia
desse carater organico da memoria que Pollak (1992) discorre sobre os modos
como a memoria encontra-se suscetivel as oscilagdes, as flutuacoes e aos con-
flitos que envolvem pensar na consagra¢do da memoria.

Huyssen (2000) questiona, portanto, o modo como a cultura da memoria
que cultivamos no tempo presente se torna essencial para discutirmos e pro-
blematizamos a sociedade atualmente. Com o excesso de rememoragdes, tendo
em vista a facilidade com que tal movimento se tornou possivel, sucessivamen-
te verificam-se instancias e produtores de conteidos apropriando-se de deter-
minados “passados historicos”, seja para provocar uma reflexao ou tdo somente
para tornar-se algo prazeroso, catartico. Tal aspecto nos direciona a uma refle-
xdo critica acerca da fic¢do nesse didlogo com a memoria e suas implica¢des no
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modo como repensamos o passado. Afinal, como Pollak (1992) discorre, as
memorias sdo tocadas pelo presente.

A FICCAO PARA ALEM DO CANONE

Para além das telas, nos tltimos anos, as plataformas digitais reconfigura-
ram as nossas dindmicas de consumo, preeminentemente, na maneira como
mobilizamos nossas discussdes em torno das narrativas. Gragas a cultura par-
ticipativa, os desdobramentos das producoes televisivas sdo abarcados pelos es-
pectadores nos diversos meios de comunica¢io na internet (Jenkins, 2009;
2015). Nesses espacos, os espectadores ascendem os seus questionamentos, fo-
mentam discussdes, viralizam memes e mobilizam discussdes acerca dos fatos
acontecimentos postos em cena, fornecendo novas camadas interpretativas e
releituras que se estendem para além do canone televisivo. Movimentos os
quais acreditamos ser suficientes para intensificar o que definimos como “em-
bates da memoria”

Conforme defende Halbwachs (2013, p. 39), ndo basta que as nossas me-
morias se ancorem nas dos demais individuos para reconstituir essas lembran-
cas do tempo passado, mas é preciso “que esta reconstrugdo se opere a partir de
dados ou no¢des em comum como no dos outros, porque elas passam inces-
santemente desses para aquele e reciprocamente, o que s6 é possivel se fizeram
e continuam a fazer parte de uma mesma comunidade.” Evidencia-se nesse
contexto a questdo das comunidades afetivas, da cultura dos fandoms, dos es-
pectadores interagentes, que se organizam socialmente no 4mbito das redes so-
ciais e partilham desse mesmo sentimento nostalgico, das mesmas emogdes, as
quais mantém vivas suas memorias.

No contexto da cultura participativa proposta por Jenkins (2009; 2015),
com os telespectadores interagentes discutindo e ampliando o texto midiatico
nas plataformas de conversacio em rede, a manuten¢io dessa memoria coleti-
va se acentua ainda mais, na medida em que reconhecemos que os individuos
que integram essas comunidades afetivas nao se esmoreceram, em fungéo da
dimensao afetiva que orientam e regem suas relacdes sociais. Ora, mesmo com
as pressoes mididaticas, as quais insistem em desestabilizar as nossas memorias
(Pollak, 1992), as comunidades afetivas buscam encontrar meios de manter vi-
va a memoria afetiva acerca de um determinado periodo e/ou momento o qual
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nao se pode recuperar, mas que faz parte de uma memoria coletiva (Halbwa-
chs, 2003), organiza a realidade e as relacdes sociais.

A produgdo de sentido para o espectador ocorre, num sentido considera-
vel, pela via afetiva, como defende Ferrés (2014) e corroborando a ideia de Le
Breton (2009) ao defender que somos seres afetados e somos movidos pelos
afetos. Embora possa haver certa previsibilidade por parte das instancias mi-
diaticas ao ofertar um produto ficcional, as industrias ndo detém controle so-
bre os modos como os telespectadores reagem ou produzem sentido em rela-
¢do as tematicas e aos topicos sensibilizados pelas representacdes no plano do
metatexto televisivo. Apesar de ndo ter compromisso com o mundo real, as re-
presentacdes ficcionais impactam a nossa visio do real, mobilizando imagens
que estdo no nosso inconsciente e de facil reconhecimento e, com base nesse
enquadramento, ajudam-nos a perceber o mundo, ver valores, como acredita-
va Ricoeur (1994). Notavelmente quando essas discussdes sdo transpostas de
multiplas maneiras para o universo da conversa¢do em rede, no qual os espec-
tadores interagentes, ao apropriarem-se do metatexto ficcional, criam e desdo-
bram a fic¢do televisiva em produgdes como edits, fanfics, fanzines, dentre ou-
tros recursos, atuando num processo de aprendizagem informal acerca dos
aspectos relacionados aos referentes histéricos mobilizados pela narrativa
(Jenkins, 2009; Hirsjarvi; 2013).

Nesse entendimento, pensando especificamente em termos relacionados a
qualidade da ficgdo historica e/ou biografica, perceberemos que se faz necessa-
rio uma problematiza¢do maior acerca dos modos como as tensdes entre a his-
toria e o ficcional se desenvolvem nessas produc¢des. Ora, o que postulamos
neste percurso investigativo ¢ que o desafio da produ¢do em acomodar a reali-
dade num contexto ficcional, num processo guiado pelas dindmicas televisivas,
no qual a narrativa necessita se atrelar as dindmicas da producéo e da circula-
¢do, envolve considerar, por exemplo, processos de producdo de sentido, for-
mas de transmidia¢ao da narrativa, possibilidades de engajamento com os es-
pectadores interagentes e outras particularidades que se inserem nessa
gramatica complexa que configura a televisio — atentando-nos aqui explicita-
mente para um nivel de qualidade esperado dessas produgoes e das competén-
cias mididticas do telespectador na leitura critica que desenvolvem sobre esses
produtos (Borges; Sigiliano, 2021).

Ainda que reconhegamos a existéncia de uma certa licenca poética facul-
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tada ao fazer televisivo ficcional, podemos assim considerar que recorrer ao
mundo real envolve pensar, também, nos modos de agenciamento da memo-
ria, nas formas como essas praticas mnemonicas sao estruturadas, pensadas e
materializadas — ainda que o objetivo central dessas praticas esteja ligado ao
capital, isto é, aos interesses das organiza¢des ao capitalizar a memoria. Huys-
sen (2000; 2014) e Landsberg (2009) exploram tal problematica ha certo tem-
po. Os escritos de Huyssen (2000), ainda no comego do milénio, apontavam os
riscos dessa digressao aos passados, na forma como a midia enquadra e reen-
quadra o passado para além da fic¢do. Ainda nesse entendimento, suas conster-
nag¢des circundam a midia enquanto uma poténcia produtora de imagem, de
sentido e significagdo, e as implicagdes das praticas mnemonicas no modo co-
mo lemos o passado.

As imagens mobilizam forgas as quais nos possibilitam recordar de deter-
minados passados em detrimento de outros. Ou, muitas vezes, retornamos ao
passado pela primeira vez, gragas a midia, permitindo-nos ser afetados pelas
forgas das imagens e aquilo que elas representam. Como Huyssen (2000; 2014)
discute, certamente existem passados que sdo mais comercializaveis, vendaveis
e, nesse entendimento, sabemos que a midia trabalha para que determinados
passados permanecam vivos na memoria coletiva, inviabilizando, assim, que se
esgotem ao maximo as possibilidades de reinterpretagdo desse passado. Ha,
portanto, processos de predilecdo ou agendamento das proprias instancias mi-
diaticas ao cooptar determinados passados e torna-los consumiveis, memora-
veis.

Nota-se, portanto, que ndo é incomum vermos na televisdo uma varieda-
de de produtos midiaticos, sob distintos géneros, ancorando-se nos mesmos fa-
tos, acontecimentos, para fornecer diferentes perspectivas (ou perspectivas se-
melhantes) acerca de um mesmo referente historico (Castellano; Meimaridis,
2018). A profusdo de produtos midiaticos acerca de um mesmo objeto ou te-
matica fomenta e nutre, ainda mais, o imaginario e a memoria coletiva das dis-
tintas audiéncias sobre a alusdo a determinados fatos e aos acontecimentos.

Nesse sentido, quando discutimos sobre os modos como essas producdes
estimulam as nossas percepgdes sobre o passado, devemos focalizar esta dis-
cussdo essencialmente nos modos de expansédo da narrativa pelo pablico abar-
cada pelo teor da fic¢do, podendo ser crucial na forma como a memoria tende
a ser acionada, constituida e retrabalhada no tempo presente. Parece-nos que
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as obras ficcionais, em especial aquelas arquitetadas com base em uma logica
nao estritamente interna, com referéncias diretas ao mundo exterior, sao essen-
cialmente as que enrobustecem essa discussdo pela complexidade tal como se
apresentam. Eo que sustentamos nesta investigagao.

A EMERGENCIA DA MEMORIA PROTETICA
E OS DESARRANJOS DA HISTORIA

A intersec¢do da memoria com as novas tecnologias vigentes estimula,
certamente, as nossas discussdes sobre como os processos histdricos sdo en-
quadrados a partir desses entrecruzamentos de midias e narrativas no fluxo da
sociedade contemporéanea. Dentro dessa corrente de pensamento, Célia Lury,
socidloga e pesquisadora britanica, discute, em Cultura protética, como as tec-
nologias culturais contemporaneas moldam e influenciam nossas percepgoes,
experiéncias e memorias. Para Lury (1998), as praticas culturais, especialmente
aquelas relacionadas a midia e a tecnologia, atuam como préteses que ampliam
e transformam nossa capacidade de interagir com o mundo ao nosso redor.
Nesse entendimento, a cultura protética, ou cultura da protese, refere-se a ideia
de que os avangos tecnoldgicos, especialmente no campo da informatica e da
comunicagio, estao se tornando extensdes de nossos corpos e mentes, moldan-
do néo apenas como interagimos, mas também como lembramos e processa-
mos informagoes.

Alinhado ao pensamento da socidloga, Alison Landsberg (2004) elabora,
em Prosthetic Memory, a for¢a da midia nessa relagdo parassocial do individuo
com as narrativas mididticas no desenvolvimento das chamadas “memorias
protéticas”. Landsberg (2004, p. 28) define a memdria protética “como resulta-
do da experiéncia de uma pessoa com uma tecnologia cultural de memoria em
massa que dramatiza ou recria uma historia que ele ou ela ndo viveu”. Embora
o individuo nio tenha vivenciado determinados fatos ou acontecimentos his-
toricos, Landsberg (2004) sugere que o espectador tende a criar um sentimento
de empatia por aqueles que vivenciaram esses periodos e, portanto, tal movi-
mento corrobora um sentimento de identifica¢ido culminando no desenvolvi-
mento de uma memoria imaginada. Tal pensamento estd alinhado aos enten-
dimentos de Huyssen (2000) a respeito dessa influéncia da midia na cultura da
memoria.
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Segundo a autora, nesse contato do piblico com as narrativas midiaticas, os
espectadores sdo levados a um contato intimo com um conjunto de experiéncias
que estdo bem fora de sua propria vivéncia e, como resultado, sdo obrigados a
olhar como se estivessem pelos olhos de outra pessoa e solicitados a lembrar es-
sas situagdes e eventos (Landsberg, 2009). Acontece que, as vezes, tal experiéncia
pode ser bastante desconfortavel. Aprender a se envolver tanto intelectual quanto
emocionalmente com alguém que é radicalmente diferente de si mesmo é crucial
para o desenvolvimento da empatia (Landsberg, 2009, p. 222).

Aqui vemos uma aproximagdo interessante dos pensamentos de Lands-
berg (2004, 2009) com as nogdes discutidas anteriormente sobre o género fic-
cional por Ferrés (1998, 2014). Somos interpelados pelas imagens e, nesse en-
tendimento, convidados a refletir e estabelecer conexdes afetivas com os
personagens. Nota-se que, para a autora, ainda que o foco de suas discussoes
esteja majoritariamente ligado ao campo do cinema, elabora-se muito a nogao
da capacidade do cinema de posicionar os seus espectadores em relagdo a nar-
rativa. “Compreender como os espectadores sdo posicionados por um filme e
como eles entram em identificagdes com diferentes personagens ¢ crucial para
entender a questao maior de como os filmes podem moldar a subjetividade e a
politica de um individuo” (Landsberg, 2009, p. 223).

Landsberg (2009, p. 224) defende que:

embora os filmes em si sejam polissémicos, e nossas identificagdes com persona-
gens e situagdes especificas sejam inevitavelmente influenciadas por nossas pro-
prias posi¢des subjetivas, ainda ¢ o caso de que os filmes criam um ponto de vista
preferencial para nds como espectadores, e as vezes ocupar esse ponto de vista exi-
ge que olhemos para o mundo de forma diferente do que normalmente veriamos,

olhando, por assim dizer, como se estivéssemos pelos olhos de outra pessoa.

A preocupagio da autora centra-se na for¢a da cultura imagética, das telas
que invadem os espagos, constituindo-se como partes integrantes de nossas ro-
tinas. H4 uma clara diferenciagéo entre a literatura e o cinema, para a autora,
nesse processo de representacdo do passado, diante da magnitude que o cine-
ma representa e dos efeitos que podem ser alcancados pelo uso das narrativas
filmicas, no qual “devemos nos submeter as imagens e ao ritmo e légica da nar-
rativa mesmo se o que vemos nos perturba’ (Landsberg, 2009, p. 224). Aqui ca-
be mencionar dois aspectos observados pela autora que reforca esse olhar aten-
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to & construc¢io do conceito de memoria protética: a forma corporal e mimética
que respondemos diante das imagens.

O sentido, dentro desse universo da fic¢do, estd para o espectador, nos
modos como ele enxerga o mundo. Afinal, a forma como cada individuo inter-
pela a realidade resulta da propria experiéncia do individuo com o mundo e do
seu repertorio cultural. Entretanto, numa experiéncia espectatorial, imersiva, o
espectador passa a ser confrontado pelas imagens que preenchem as telas, que
os convidam a questionar, refletir, estimular suas percep¢des; um verdadeiro
exercicio no desenvolvimento de simpatia pelos acontecimentos que estdo sen-
do representados diante de seus olhos. O que Landsberg (2009) postula é que,
em decorréncia desse modus operandi das imagens, das praticas de edi¢ao, da
estrutura narrativa, somos interpelados pelo fazer televisivo, convidando-nos
a tecer reflexdes sobre aquilo que assistimos. Ela acrescenta:

técnicas cinematograficas como a edi¢do podem manipular a percepgao do tempo
e do espago do espectador, atraindo-o mais profundamente para a narrativa e apri-
morando sua identificagdo com os personagens. Ao controlar o ritmo e a sequéncia
das cenas, os cineastas podem evocar respostas emocionais especificas e moldar a
compreensio do espectador sobre a histéria (Landsberg, 2009, p. 224).

Ora, evidentemente que ndo se trata de reescrever a realidade ou a histéria
propriamente. Esse aspecto nio estd no cerne de nossas discussoes. A questdo
que emerge dessa articulagio tedrica incide, de maneira consideravel, no modo
como os produtos audiovisuais, pensados e alinhados a uma cultura imagética,
e que se baseiam em narrativas mnemonicas, sio capazes de provocar e evocar
no espectador. A histdria insere-se nessa intrincada relagdo com a memoria e a
midia. Para Landsberg (2004, p. 176), “os meios de comunica¢do de massa —
tecnologias que estruturam e circunscrevem a experiéncia — trazem a textura
e os contornos da memdria protética para um destaque dramatico”

Com base nesse entendimento, a autora ainda refor¢a que a inddstria au-
diovisual esta ciente, ha muito tempo, sobre o seu potencial de evocar e gerar
experiéncias, instalar memorias, numa dindmica comunicacional e social am-
bivalente. Kuhn et al. (2016, p. 5) defendem que os “filmes podem fazer refe-
réncia ou comemorar eventos passados, muitas vezes traumaticos, ou trazer a
mente aqueles que foram esquecidos ou reprimidos; e eles podem até mesmo
construir ativamente a memoria cultural”®
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Nesse sentido, ao trabalhar os fatos, acontecimentos e determinadas figu-
ras publicas, do ponto de vista imagético, o espectador coloca-se aberto para
uma leitura polissémica, a qual exigird um esforco de compreensao acerca das
referéncias que estdo ali sendo trabalhadas. Landsberg (2004) sustenta que a
memoria protética permite aos espectadores experimentar o que ela chama de
“posse emocional”. Essa posse emocional possibilita que as experiéncias vistas
na tela sejam internalizadas pelos espectadores, fazendo-os sentir como se ti-
vessem vivido essas experiéncias.

A partir da leitura de Landsberg (2004), Forde (2011, p. 68) defende que
esse “processo de posse emocional complementa o tropo da identificagdo es-
pectatorial tradicional, onde o publico pode se identificar com as experiéncias
dos personagens individuais na tela” Ou seja, esse processo de posse emocio-
nal, como descreve Landsberg (2004), é essencialmente uma forma de identifi-
cagdo com as experiéncias representadas na tela, levando os espectadores a in-
ternalizarem essas experiéncias como se fossem suas proprias memdrias.

Assim, percebemos que as narrativas mididticas ndo estabelecem suas rai-
zes somente no ambito da ficcdo — a verdade é que a fic¢do aqui possibilita que
a histdria seja revisitada, problematizada, discutida e repensada com base nas
lentes contemporaneas e, principalmente, a partir das premissas e interesses
particulares ligados ao capitalismo ficcional. Nessa tessitura que o discurso au-
diovisual se constroi, dotado de significa¢cdes e simbolismos.

NECESSIDADE DE PENSAR EM UMA LITERACIA NA
COMPREENSAOQO CRITICA DE SERIES HISTORICO-BIOGRAFICAS

Reconhecemos que as séries historico-biograficas podem constituir um
recurso didatico relevante no ensino de Historia, uma perspectiva que outros
autores também tém explorado. No entanto, a partir da articulagio tedrica,
propomos aqui um olhar ainda mais critico para esse movimento, buscando
ampliar propostas e caminhos pedagdgicos no ensino e na reflexdo histérica.
Com base nas condi¢oes expostas neste trabalho, a relacio entre a ficgdo televi-
siva, a memoria e a histdria tornam-se, portanto, ainda mais emblematicas no
contexto da cultura contemporanea. A partir de toda essa compreenséo, nao
estamos a considerar tdo somente o valor ficcional dessas obras ancoradas no
mundo real; necessitamos, fundamentalmente, ter a concep¢ao nos modos co-
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mo esse movimento da fic¢do televisiva aciona lembrancas, estimula memo-
rias, direciona e orienta 0 modo como lemos a histéria no tempo presente. Os
recortes que compdem as narrativas ficcionais também nos guiam em relagao
aquilo que deve ser esquecido, silenciado em relagdo a historia. A seletividade
dos fatos, dos acontecimentos, das figuras publicas delimita a forma como os
espectadores, por exemplo, demonstram-se propensos a rememorar determi-
nados fatos em detrimentos de outros, a engajarem-se ou envolverem-se emo-
cionalmente com determinados personagens em detrimento de outros.

Quando falamos de produgoes ficcionais, especialmente as que adotam
combinatdrias tonais pautadas pela dramatizagdo, percebemos que a fic¢ao
opera com um modus operandi particular na constru¢do de enredos verossi-
meis aos referentes historicos. Nota-se que nesse processo ha uma tentativa de
sensibilizar as audiéncias e condiciona-las a refletir, muitas vezes, a partir do
ponto de vista de seus idealizadores, ainda que de maneira indireta e implicita.
A produgdo de sentido para o espectador ocorre, muitas vezes, pela via afetiva
(Ferrés, 2014). Sobretudo quando essas discussoes sdo transpostas de maltiplas
maneiras para o universo da conversagdo em rede, culminando em novas for-
mas de rememoragdo e produgido de memoria.

Partindo dessas angulagées, retomamos aqui um argumento posto por
Huyssen (2000) para nos ajudar a discutir o papel das séries historico-biografi-
cas na contemporaneidade: afinal, estamos produzindo rememoragdes produ-
tivas? Ou estaria a fic¢do televisiva incompativel a tal objetivo, desestabilizando
as leituras que tecemos sobre o passado?

Com base no entendimento de Huyssen (2003), esse processo de revisita-
¢do deve (ou deveria), portanto, balizar-se na busca por uma rememorag¢io
produtiva, num didlogo em que exista um equilibrio ético e consciente com a
histéria, sem que ocorra o que chamamos aqui de “desarranjos da historia” O
fato é que devemos concordar que, de fato, as séries historico-biograficas am-
pliam nossos horizontes, como também as nossas formas como lemos o passa-
do. Embora entendamos os interesses particulares ligados ao capital da ficgao
televisiva nessa revisitagdo histdrica, cabe aos estudos nao negligenciarem os
modos como as representagdes ficcionais nos afetam instintivamente, direcio-
nando e estimulando as sensagdes, as emocgdes, sobretudo influenciado as lei-
turas que tecemos sobre a historia.

Ao alargarmos essa discussio para contextos transnacionais, em que a his-
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toria é empreendida de distintas maneiras, a emergéncia de uma literacia tor-
na-se ainda mais evidente. Trujillo e Allende (2018) discutem, por exemplo, no
trabalho intitulado “Memoria cultural y ficcién audiovisual en la era de la tele-
visién en streaming: Una exploracién en torno a la serie Narcos como relato de
memoria transnacional’, o potencial da fic¢do televisiva na construgdo da me-
moria cultural e a articulagao das dindmicas de transferéncia de lembrancas em
contextos transnacionais. A partir de reflexées com base na série Narcos, pro-
duzida pela Netflix, os autores apontam a capacidade da produgdo em incitar a
discussdo publica em torno dos fatos narrados pela fic¢do em contextos alarga-
dos, apontando também para o risco da desinformagao. Nessa perspectiva, o
ponto critico observado no trabalho referido incide na forma como uma série
televisiva, dada a essas particularidades culturais, que competem a histdria de
uma nagdo em especifico, é crucial nesse processo de “retrabalho” da memoria
em audiéncias transnacionais, revelando implica¢des éticas e, em especial, o
carater conflituoso das operagdes de representagoes ficcionais do passado.

Ora, como estamos discutindo, dentro dessa cultura da convergéncia e da
conexao (Jenkins, 2009; 2015), necessitamos ajuizar, também, os aspectos criti-
cos do uso das séries historico-biograficas enquanto recurso didético capaz de
propiciar essa incursao do espectador na histéria. Em primeiro plano, devemos
repensar os modos de circulagdo dessas obras, para além dos espagos aos quais
foram designadas previamente, ao envolver dindmicas em que essas narrativas
extrapolam o universo ficcional ao serem problematizadas e discutidas face a
essas praticas de rememoragao.

Todavia, o problema das séries historico-biograficas nao se limita, somen-
te, a0s modos como a ficgdo capta a esséncia, o mundo real, e a comodifica com
base em seus interesses e premissas subjacentes a essa praxis. Diante do nosso
contexto contemporaneo, marcado pelo excesso, pela profusio de desinforma-
¢do, e em virtude das rdpidas transformagoes nos processos de interagdo com
produtos midiaticos, como pensar nesses desdobramentos e em suas inter-re-
lagdes com a memdria? O que buscamos, a partir dessas confluéncias, consiste
em problematizar em formas de capacitar e habilitar criticamente o usudrio no
empreendimento do passado, nos modos interpretativos e de analise que as
obras histdrico-biograficas podem oportunizar ao telespectador. Faz-se neces-
sario pensar no desenvolvimento de uma literacia como resposta as necessida-
des basilares da sociedade, a qual deve estimular a consciéncia, promover o co-
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nhecimento das ferramentas midiaticas para além do seu entendimento
enquanto suporte e, como consequéncia, habilitar os cidadios para o pensa-
mento critico em relacido ao empreendimento do passado.

Entendemos que, para alcancar esse nivel de compreensao, faz-se necessa-
rio promover uma alfabetizagio critica aos usuarios para o exercicio de suas
competéncias mididticas, e no entendimento das praticas de rememoragdo na
sociedade na qual vivemos, como também acerca das tensdes que se colocam
como motor dessa manuseabilidade da histéria. Nesse sentido, como base para
a construgdo desse pensamento, a literacia mididtica emerge como um campo
de estudo com um grande arcabougo teérico, possibilitando uma compreensao
reflexiva da influéncia da midia na construcio de memdrias individuais e cole-
tivas, sendo essencial para enfrentar os desafios contemporaneos da propaga-
¢do da desinformagao e, assim, promover uma sociedade mais resiliente. Lopes
(2023, p. 17) observou anteriormente as implica¢des postuladas neste trabalho
em face dessas retomadas do passado no &mbito das obras audiovisuais ficcio-
nais, convidando-nos a pensar em uma literacia no campo da memoria, na
qual “se reconhega a pluralidade de forgas que coexistem na sociedade, e a ten-
sao das diferentes narrativas que se encontram em constante negociagao”.

Com base na discussdo apresentada, faz-se necessaria uma ampliacdo da
consciéncia critica acerca das narrativas audiovisuais ficcionais, rotuladas co-
mo “baseadas em fatos reais”, em que chamamos a atengio para a importancia
da intera¢do e do didlogo entre profissionais e pesquisadores no ambito dos es-
tudos sobre Historia, Memoria e Comunicagio, na produgéo e discussdo de
narrativas historico-biograficas, visando ajuizar acerca dos seus potenciais efei-
tos nas sociedades contemporéaneas. De tal modo, nesse esforco tedrico, busca-
mos neste trabalho subverter a superficializagdo que ocorre em torno das nar-
rativas histéricas em obras audiovisuais, refor¢cando a necessidade de uma
literacia que possibilite-nos habilitar criticamente as audiéncias, por meio de
praticas e caminhos didéticos e pedagdgicos possiveis, convocando profissio-
nais de distintas areas, na discussdo e no entendimento do que as séries histo-
rico-biograficas representam na cultura contemporanea.
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NOTAS

' No original: “The depiction of a past great serves then a double function for contempora-
ry mass audiences: to restore our belief in great public men, and to restore our belief that
people are capable of ‘true’ private relations [...]"”

?No original: “The sources of the appeal of the biographical formula can be traced, then, to
the mass desire for heroes, for voyeurism, for romantic adventures set in exciting, and rou-
ghly identifiable, pasts”

? No original: “remote events become a part of our general understanding of the organiza-
tion of social life. Events in the broader society are of practical importance to us in esta-
blishing reference points for orienting our lives”.

* No original: “Historical events are treated both as symbolic events and as pseudo-events
that reflect on the problems and challenges of contemporary living. Under these circums-
tances history becomes a form ofremembering in which the mixture of fact and fiction is of
less concern than the stimulus and entertainment value ofthe production”

* Reconhecemos que a ficgdo televisiva ndo apresenta somente um papel de entreter, mas de-
sempenha também uma fungio socializante capaz de simbolizar o mundo mediado por ima-
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gens. Aqui recuperamos Raciére (2009, p. 59) para sustentar a nogao de que o “real precisa ser
ficcionado para ser pensado”. Eis a poténcia da ficgao no mundo contemporéaneo.

¢ No original: “Through seeking both to entertain and to inform, previous events are re-
constructed and selectively brought into focus; the missing gaps are filled in; they are hu-
manized and embellished with extraordinary forms of drama”

7 No original: “Whatever events occurred in the past are now immobilized, and those who
tell stories about them are free to shape them as they wish. The constraints surrounding
events as they unfolded no longer apply. Plausibility to the reading and viewing audience is
of more concern than historical accuracy”.

8 No original: “Films may reference or commemorate past, often traumatic, events or bring
to mind ones that have been forgotten or repressed; and they may even actively construct
cultural memory”.
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