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REsumo

O artigo discute “cangdes de amor” que
narram “rastros” do passado. Relaciona-
mos as musicas com o historiador na
interrogagao continua e sofisticada das
fontes e visto como o “ogro da lenda”
para “farejar carne humana” como
apontou Marc Bloch. Problematizamos
critérios e clivagens do campo musical e
usamos, nas disciplinas, can¢oes diver-
sas, tanto em géneros, como em tempo-
ralidades: Velha Roupa Colorida e Como
Nossos Pais de Belchior; Detalhes de Ro-
berto Carlos; Fio de Cabelo de Chitaozi-
nho e Chororé; Tudo que Vai da banda
de rock Capital Inicial, e Moldura da
banda de forré Desejo de Menina. Refle-
timos com tais musicas: o papel funda-
mental dos vestigios no conhecimento
historico; a compreensdo de intenciona-
lidades/seletividades da memoria; o did-
logo entre teoria (perguntas) e o empiri-
co (testemunhos) nas investigacoes das
experiéncias historicas.
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ABSTRACT

The article discuss “love songs” that
narrate “traces” from the past. We re-
late the music to the historian in con-
tinuous and sophisticated interrogation
of sources and seen as the “ogre of leg-
end” who “pursues the smell of human
flesh” as Marc Bloch pointed out. We
problematize criteria and cleavages of
the musical field and used them, in the
disciplines, several songs, both genders,
as in temporality: Velha Roupa Colori-
da and Como Nossos Pais by Belchior;
Detalhes, by Roberto Carlos; Fio de Ca-
belo by Chitaozinho & Chorord; Tudo
que vai from the rock band Capital Ini-
cial, and Moldura from the forré band
Desejo de Menina. We discuss: the key
role of traces in historical knowledge;
understanding of intentionality / mem-
ory selectivity; dialogue between theory
(questions) and the empirical (evi-
dence) in the investigation of historical
experiences.

Keywords: Marc Bloch; History teach-

ing; songs.

* Doutor em Histdria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Professor da
Universidade Estadual do Ceara (UECE). Fortaleza, CE, Brasil. edmilson.junior@uece.br

Revista Historia Hoje, v. 6, n° 11, p. 118-141 - 2017



Relato de viagem: o livro Apologia da Histéria e o uso de cangdes no ensino

CANGOES DA JUVENTUDE E O TEMPO COMO LUGAR
DE INTELIGIBILIDADE DAS EXPERIENCIAS HISTORICAS

Hé muito tempo, com efeito, nossos grandes precursores, Michelet, Fustel de
Coulanges, nos ensinaram a reconhecer: o objeto da Histdria é, por natureza, o
homem. Digamos melhor: os homens. Mais que o singular, favoravel a abstracao,
o plural que é o modo gramatical da relatividade, convém a uma ciéncia da diver-
sidade. Por tras dos grandes vestigios da paisagem, [os artefatos ou as maquinas]
dos escritos aparentemente mais insipidos e as institui¢des aparentemente mais
desligadas daqueles que as criaram, sdo os homens que a histdria quer capturar.
Quem ndo conseguir isso serd apenas no maximo um servical da erudigao. Ja o
bom historiador se parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe

que ali esta a sua caca. (Bloch, 2001, p.54)

Desde minha graduagdo em Histéria na Universidade Federal do Ceara
(UFC), nos anos 1990, quando tive contato com a edi¢do portuguesa do livro de
Marc Bloch, fascinaram-me passagens, como a citada, que destacavam aspectos
do oficio do historiador como aquele a quem, sobretudo, interessava capturar e
compreender as agdes humanas no tempo. Repetia, com amigos e colegas, que
queria ser como o “monstro da lenda”, ogro farejador de carne humana na expli-
cagdo dos motivos dos sujeitos historicos em suas escolhas e trilhas.

Naio a toa, desde as primeiras aulas, como professor da area de Teoria da
Historia, e também em grupos de estudo nas Universidades em que trabalhei,
tenha levado esse livro para o debate. E que me preocupasse em iniciar a refle-
x40 sobre o livro de Marc Bloch contextualizando, com fontes e autores, as
condic¢des de produgio da sua escrita, sua repercussio e, com a analise de seus
significados entre os historiadores e cientistas sociais, estudando as possiveis
“canonizacoes” do livro e do autor.!

Com o livro pude elaborar programas de diferentes disciplinas da Area
de Teoria e Metodologia da Histoéria (Introdugdo Aos Estudos Histdricos;
Teoria da Histdria; Metodologia da Pesquisa Historica) centrados em dadas
dimensdes como tempo, vestigios e oficina de fontes histéricas. E o desafio de
tratar tais aspectos da obra em sala me levou ao questionamento: quais ativi-
dades e métodos utilizar na reflexdo sobre agdes humanas e seus rastros?
Escolhi entdo o debate sobre a musica no Ensino de Histdria como estratégia
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para se interpretar narrativas dos homens e mulheres sobre o tempo vivido e
seus vestigios. Na analise de como os sujeitos historicos se definem e se pensam
em suas identidades narrativas, como se narram, recriam suas experiéncias em
dadas intrigas sobre si e os lacos tecidos no mundo (Ricoeur, 2010).

As cangdes como representagdes sobre o tempo, sobre rastros de
vivéncias. Leituras e composi¢des da realidade a serem pensadas como
forma de dinamizar o entendimento do oficio do historiador com base no
texto de Bloch. Escolhi musicas para fazer essa relagdo com a obra de Marc
Bloch sobre o oficio do historiador e suas praticas. Cang¢des inseridas em
diversas tramas e que atuam efetivamente nas composi¢des desses tecidos
sociais e na constitui¢ao do imaginario mobilizado pelos sujeitos em suas
acoes:

Na cultura brasileira, a can¢io popular é arte, diversdo, fruicdo, produto de mer-
cado e, por tudo isso, uma referéncia cultural bastante presente no dia a dia.
Produzida pelo homem e por ele (re)apropriada cotidianamente, objeto multifa-
cetado e polissémico, é elemento importante na constitui¢ao da cultura historica
dos sujeitos. Construtora e veiculadora de representacdes sociais, apresenta um
rol enorme de possibilidades de usos e interpretacdes. Por todas essas razdes,
pode ser tomada como um instrumento didético privilegiado no ensino de His-
téria. (Hermeto, 2012, p.12)

Bloch afirma que os historiadores, bem como os sujeitos histéricos
que eles estudam, situam-se entre tempos, dai a Historia como “a ciéncia
dos homens no tempo”. Ao fazerem seu oficio os historiadores devem
olhar o “mundo ao seu redor” sem ilusdes de neutralidade: o peso das
proprias experiéncias ¢ imprescindivel quando os historiadores fazem
seu trabalho, e a todo instante passado e presente dialogam em uma
histéria-problema capaz de apresentar perguntas e criar caminhos de
investigacdo.?

Dai que eu tenha levado para a sala de aula duas musicas do compositor
Belchior que poderiam ser usadas para o debate do conceito de tempo na sua
tentativa de compreender passado e presente em interagdo, no tocante a como
os sujeitos historicos se situam entre as temporalidades e narram suas vivéncias
dando-lhes novos significados. Velha Roupa Colorida e Como Nossos Pais

120 Revista Historia Hoje, vol. 6, n° 11




Relato de viagem: o livro Apologia da Histéria e o uso de cangdes no ensino

possibilitariam nos situar em meio a essas dimensoes temporais, no processo

de ressignificagdo do passado pelo presente. Ambas narrando, entre outros

assuntos, os chamados conflitos de geragao dos anos 1960, a ida as ruas na luta
contra a ditadura de 1964, a melancolia acida e ativa diante das trajetorias
juvenis cortadas pelo autoritarismo, e a necessaria, na visao do artista, retoma-

da da agdo politica sem o engessamento idealizado do passado. Aspectos que

podemos ver na primeira cangéo citada:

Velha Roupa Colorida
Compositor: Belchior

Vocé nao sente nem vé

Mas eu néo posso deixar de dizer, meu
amigo

Que uma nova mudanga em breve vai
acontecer

E o que hd algum tempo era jovem,
novo

Hoje ¢é antigo, e precisamos todos
rejuvenescer

Nunca mais meu pai falou: “She’s leaving
home”

E meteu o pé na estrada, “Like a Rolling
Stone...”

Nunca mais eu convidei minha menina

Para correr no meu carro... (loucura,
chiclete e som)

Nunca mais vocé saiu a rua em grupo
reunido

O dedo em V, cabelo ao vento, amor e
flor, quero cartaz

No presente a mente, o corpo ¢é diferente

E o passado é uma roupa que ndo nos

serve mais

Junho de 2017

No presente a mente, o corpo ¢ diferente

E o passado ¢ uma roupa que néo nos
serve mais...

Como Poe, poeta louco americano,

Eu pergunto ao passarinho: “Black bird,
o que se faz?”

Raven never raven never raven

Black bird me responde

Tudo jd ficou atrds

Raven never raven never raven

Assum-preto me responde

O passado nunca mais

Vocé ndo sente ndo vé

Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu
amigo

Que uma nova mudanca em breve vai
acontecer

O que ha algum tempo era jovem, novo,

Hoje € antigo

E precisamos todos rejuvenescer (bis)

E precisamos rejuvenescer
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As duas cangdes, principalmente por seus versos e pela interpretagdo
angustiada de Belchior, mobilizavam as discussoes entre os estudantes sobre
o tempo e seus efeitos. E como se faziam esfor¢os para sua reavaliagdo, sua
percepgdo. Narrativas feitas, na década de 1970, pelo cancionista Belchior no
tocante a juventude dos anos 1960 e seus projetos de futuro. Os estudantes nas
disciplinas que ministrei discutiam entéo a relagdo passado-presente, o esforco
de mutua compreensio, e como a avaliacdo envolvia subjetividades e perspec-
tiva diante do que aconteceu, um autoconhecimento sobre os caminhos trilha-
dos em suas escolhas.

Os estudantes ouvindo Velha Roupa Colorida foram desafiados ao debate
de que “no presente, a mente, o corpo é diferente, e o passado é uma roupa que
nao nos serve mais” e provocados a discutir como tais dimensdes temporais se
relacionam em suas rupturas, na compreensio de que o tempo deve ser visua-
lizado como um “lugar de inteligibilidade™:

O historiador ndo pensa apenas o “humano”. A atmosfera em que seu pensamen-
to respira naturalmente é a categoria da duragdo ... Realidade concreta e viva,
submetida a irreversibilidade de seu impulso, o tempo da histéria, ao contrério, é
o proprio plasma em que se engastam os fendmenos e como o lugar de sua inte-
ligibilidade. (Bloch, 2001, p.55)

Em Como Nossos Pais, a marcante cangdo do poeta cearense sobre as lutas
e sonhos estudantis dos anos 1960, um tipo de acerto de contas narrativo com
essas experiéncias que o proprio artista viveu nas manifestacdes estudantis em
Fortaleza:
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Como Nossos Pais
Compositor: Belchior

Naio quero lhe falar

Meu grande amor

Das coisas que aprendi

Nos discos...

Quero lhe contar

Como eu vivi

E tudo o que

Aconteceu comigo

Viver é melhor que
sonhar

E eu sei que o amor

E uma coisa boa

Mas também sei

Que qualquer canto

E menor do que a vida

De qualquer pessoa...

Por isso cuidado meu
bem

Ha perigo na esquina

Eles venceram e o sinal

Esta fechado pra nds

Que somos jovens...

Para abragar meu irmao

E beijar minha menina

Na rua

E que se fez o meu labio

O seu braco

E a minha voz...

Vocé me pergunta

Pela minha paixéo

Digo que estou encantado

Como uma nova
invengao

Junho de 2017

Vou ficar nesta cidade

Nao vou voltar pro
sertao

Pois vejo vir vindo no
vento

O cheiro da nova estagdo

E eu sinto tudo

Na ferida viva

Do meu coragao...

Ja faz tempo

E eu vi vocé na rua

Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria

Esta lembranga

E o quadro que déi mais...

Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo, tudo, tudo
Tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Como Os Nossos Pais...
Nossos idolos

Ainda sdo os mesmos

E as aparéncias

As aparéncias

Nao enganam nao

Vocé diz que depois deles
Nao apareceu mais

ninguém

Vocé pode até dizer

Que eu estou por fora

Ou entdo

Que eu estou
enganando...

Mas é vocé

Que ama o passado

E que nao vé

E vocé

Que ama o passado

E que nao vé

Que o novo sempre
vem...

E hoje eu sei

Eu sei!

Que quem me deu a ideia

De uma nova consciéncia

E juventude

Estd em casa

Guardado por Deus

Contando seus metais...

Minha dor é perceber

Que apesar de termos

Feito tudo, tudo, tudo

Tudo o que fizemos

Ainda somos

Os mesmos e vivemos

Ainda somos

Os mesmos e vivemos

Ainda somos

Os mesmos e vivemos

Como Os Nossos Pais...
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Os versos iniciais dessa can¢do, que muitos estudantes destacavam como
ligados ao apego a experiéncia vivida ao invés de uma explicagdo idealizada
que seria capaz de dar conta de tudo que foi vivenciado: “Nédo quero lhe falar,
meu grande amor/ Das coisas que aprendi nos discos/ Quero lhe contar Como
eu vivi/ E tudo o que aconteceu comigo/Viver é melhor que sonhar/ E eu sei
que 0 amor é uma coisa boa/ Mas também sei que qualquer canto é menor do
que a vida de qualquer pessoa”. Fizemos em sala de aula a discussao do “farejar
carne humana” - ao invés de abstrair as vivéncias humanas, vislumbramos a
necessidade de dialogar com os rastros deixados pelas experiéncias, relacionar-se
com a interpretagdo dada pelos sujeitos aos fatos que viveram, subjetividades
em contato para pensar a multiplicidade de sentidos do tempo histérico.

Algo que também tivemos muitas vezes com o debate de que “minha dor
é perceber que apesar de tudo que fizemos/ ainda somos os mesmos e vivemos
como nossos pais”, com multiplas interpretacdes em sala de aula que puderam
inquietar ainda mais na analise do conceito de tempo histérico preconizado
por Marc Bloch de continuidade e mudanga, sendo o grande desafio lidar com
essa dupla e complexa dimenséo: “ora, esse tempo verdadeiro é, por natureza,
um continuum. E também perpétua mudanga, da antitese desses dois atributos
provém os grandes problemas da pesquisa histérica” (Bloch, 2001, p.55).

Duas cangdes de Belchior sobre a juventude e que foram langadas no LP
“Alucinagdo”, de 1976, pela gravadora Phillips. Vinil que foi comemorado, em
seus 40 anos de lancamento, juntamente com os 70 anos de idade do artista,
em 2016, o que permitiu um intenso debate de materiais da midia e textos em
homenagem, numa reflexio sobre a “cultura da memoria” nos tempos atuais
e reforgou o debate dos historiadores em analisarem usos do passado pelo
presente e das imagens fabricadas/veiculadas. Discutimos as diferentes apre-
ciagdes sobre o artista, e sua reflexdo sobre o tempo foi ainda mais debatida
com base em “como” e “por que”, no presente, a sua imagem foi celebrada em
dadas rememora¢oes em meio a essa “cultura da memoria”,> e em como se
narravam dimensdes de sua trajetdria, seu comego, sua participagdo no cendrio
musical dos anos da ditadura.*

A escolha de dadas cangdes, portanto, foi pensada para que os estudantes
possam, a partir de dimensdes de seu presente, se relacionarem ainda mais com

as proposi¢des de Bloch na anélise de representagdes sobre o tempo, os indicios
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das experiéncias, as marcas do vivido. Pensarem em tais dimensées partindo
dessas narrativas marcantes que interpretam o passado:

Como produto cultural popular confeccionado e consumido em larga escala, por
todo Brasil e em diferentes grupos socioculturais, é amplamente acessivel e pre-
sente na vida dos estudantes. Assim sendo, como tema, objeto de estudo e fonte,
ela é, genericamente, adequada a praticas escolares e planejamentos didaticos
voltados para alunos de qualquer faixa etaria. (Hermeto, 2012, p.13)

Fizemos analises similares as propostas por Miriam Hermeto na tentativa
de aprimorar o uso das can¢des no Ensino de Historia. Incorporamos da auto-
ra a sugestdo de se analisar dadas dimensdes das musicas no Ensino de Historia:
a dimensao sensivel, a dimenséo explicativa, a dimensao descritiva, a dimenséo
do suporte e a dimensdo dialdgica (Hermeto, 2012, p.141-148).

Como possiveis pontes entre o texto classico de Bloch e nos, utilizamos
cangdes para perceber a importincia de se pesquisar e interpretar rastros de
Historia... E agora buscamos refletir sobre tais praticas para melhor debater
tais pontes, nossa travessia. Estamos como em uma conversa sem fim, ou uma
roda de amigos a cantar, que continua a espera de novas vozes e sugestoes de
cancgdes, narragdes para (re)criar o mundo.

CANGOES DE AMOR, RASTROS DE HISTORIA: O PAPEL
DOS “VESTIGIOS” NA EXPLICAGAO HISTORICA

Como primeira caracteristica, o conhecimento de todos os fatos humanos no
passado, da maior parte deles no presente, deve ser, [segundo a feliz expressao de
Francois Simiand,] um conhecimento através de vestigios. Quer se trate das ossa-
das emparedadas nas muralhas da Siria, de uma palavra cuja forma ou emprego
revele um costume, de um relato escrito pela testemunha de uma cena antiga [ou
recente], o que entendemos efetivamente por documentos sendo um “vestigio’,
quer dizer, a marca perceptivel aos sentidos, deixada por um fendmeno em si
mesmo impossivel de captar? (Bloch, 2001, p.73)

Vemos o peso dado por Marc Bloch aos vestigios na explicagdo historica.
O conhecimento histérico como “um conhecimento através de vestigios”. Na
impossibilidade de captar o passado em si mesmo temos um saber acerca de
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residuos das agdes dos sujeitos histéricos no tempo. Um universo de fragmen-
tos que se impoe para dizer que outras épocas, vidas e tramas nos trouxeram
de alguma forma até aqui, e que por isso mesmo fazem parte de nos, ainda que
pela auséncia e estranhamento. Marcas que continuam a receber significados,
que necessitam ainda serem interrogadas devidamente para que os mistérios
do tempo, isto é, dos usos do tempo histérico, possam ser decifrados de alguma
forma. Fragmentos dos processos histdricos que se impdem, repito, e que
impdem limites aos historiadores: “E que os exploradores do passado nio sio
homens completamente livres. O passado é seu tirano. Proibe-lhes conhecer
de si qualquer coisa a nio ser o que ele mesmo lhes fornece [conscientemente
ou nio]” (Bloch, 2001, p.75).

Pesquisadores que, assim, ndo podem se mostrar passivos diante dos ras-
tros, mas também ndo podem inventa-los ao seu bel-prazer: os percursos que
trilham sdo seus, mas sdo também uma implacavel perseguicdo de caminhos
efetivamente abertos, vividos, experimentados e criados por outros e que dei-
xaram suas pegadas reais, sofridas, suadas e cheias de sentido como pistas de
fatos reais a serem explicados. Dai o “passado”, o conhecimento sobre ele, ser
“imprevisivel” aos nossos olhos, e por isso dependermos das marcas deixadas
para compreendermos as lacunas que se interpdem entre passado e presente.

Sendo um livro de autorreflexio sobre praticas, Apologia da Historia tem,
em minha opinido, uma caracteristica basica de lidar com rastros, pegadas, uma
escrita atenta ao processo de investigar, de se aventurar pelas veredas e florestas
da pesquisa e da sensibilidade. Obra imaginativa, a todo instante refere-se a pd,
tamulos, civilizagdes submersas, residuos, a sangue e carne, a deterioragdes e a
ruinas que vém a tona mudando conceitos e historiografias. Trata-se de um livro
que surge de experiéncia de pesquisador disposto a compartilhar duvidas e res-
postas inspiradas em davidas anteriores e que aguardam novas duvidas para se
aprimorar, tendo em vista que o “o passado é, por defini¢do, um dado que nada
mais modificard. Mas o conhecimento do passado é uma coisa em progresso,
que incessantemente se transforma e aperfeicoa” (Bloch, 2001, p.75).

O estudo de um livro tdo sensivel deveria ser feito com o uso de cangoes
pensadas de forma néio hierarquizada ou, por uma questdo de gosto pessoal,
com preconceitos e de forma homogénea ou ilustrativa e determinista, como
se fossem um reflexo do que pensamos. Seguimos para evitar qualquer meca-
nicismo os procedimentos listados por Marcos Napolitano e escolhemos
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multiplas cangdes que permitissem um debate critico e de véarios angulos sobre
os procedimentos tedrico-metodoldgicos no trato dos vestigios histéricos.
Escolhemos diferentes can¢des que superassem determinados “vicios” e esti-
mulassem um debate livre e pleno de possibilidades:

Em minha opinido, esses vicios podem ser resumidos na operagdo analitica, ain-
da presente em alguns trabalhos, que fragmenta este objeto socioldgica e cultural-
mente complexo, analisando “letra” separada da “musica’, “contexto” separado da
“obra”, “autor” separado da “sociedade”, “estética” separada da “ideologia”. Além
disso, outro vicio comum da histdria tradicional, qual seja um certo viés evolu-
cionista para pensar a cultura e arte é totalmente descartado nesse livro. Minha
perspectiva é apontar para a necessidade de compreendermos as varias manifes-
tagdes e estilos musicais dentro da sua época, da cena musical na qual esta inse-
rida, sem consagrar e reproduzir hierarquias de valores herdados ou transformar

o gosto pessoal em medida para a critica historica. (Napolitano, 2002, p.8)

Dai a escolha variada de géneros e estilos com a devida contextualiza¢do
das tramas diversas da cangdo, das suas tensdes e convergéncias entre sua
representacgdo externa e seus codigos internos que fazem seu emprego ser per-
tinente para historiadores. Pensar as musicas no Ensino de Hist6ria como fonte
e objeto do conhecimento sem idealiza-las ou trata-las como ilustragdo e sim
muito mais pensar seus multiplos significados historicos, na realidade frutos
dos diversos atores envolvidos com as musicas. Estudar a canc¢do definida de
forma complexa e util para a percep¢iao de apropriagdes, redes, da circularida-
de cultural envolvida no dindmico processo de narrar sentidos do tempo numa
reinvengdo constante de representacgdes sociais:

pode-se definir a cangdo como uma narrativa que se desenvolve num interregno
temporal relativamente curto (em média, de dois a quatro minutos), que constroi
e veicula representagdes sociais, a partir da combinagdo entre melodia e texto
(em termos mais técnicos, melodias, harmonia, ritmo e texto). Produzida em
tempos de industria fonografica — no seio dela ou em relacao com ela, ainda que
marginal -, circula majoritariamente por meio de registros sonoros, sendo veicu-
lada através dos meios de comunica¢do de massa (radio, TV e midias digitais,
por exemplo). Como um produto cultural do século XX, apesar de tratar de dife-

rentes temdticas e temporalidades, tem no processo crescente de urbanizagdo e
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industrializagao uma grande referéncia para a construcdo das representagdes so-
ciais que produz, em termos globais, sempre em didlogo com as referéncias indi-

viduais e/ou locais dos sujeitos que a compdem. (Hermeto, 2012, p.32)

Dessa forma as cangdes escolhidas contém em suas letras e, também nos
aspectos musicais, possibilidades de uma reflexdo sobre questdes pertinentes do
oficio do historiador. Em didlogo com a leitura e debate dos pontos da obra de
Bloch, as musicas suscitaram analises dos elementos da passagem do tempo e das
mudangas e permanéncias. As cang¢des selecionadas por conta de sua capacidade
de narrar, e repercutir, de forma singular, o tempo a partir da conjuncio/interagio
entre melodia e letra, como bem ressalta Miriam Hermeto em didlogo com Tatit:

Pensando na cangdo como uma forma especifica de jungao entre a melodia e
texto, Tatit atribui ao cancionista uma especificidade: ele é o sujeito que consegue
usar a for¢a e a linearidade continua da melodia para convencer o publico daqui-
lo que apenas a simplicidade ou a dureza do texto escrito (ou dito) nio teriam
condigdes de fazer, ou, por outro lado, é capaz de usar a linearidade articulada do
texto para atingir o ptblico com significados que a abstragdo do som ou a com-

plexidade da harmonia ndo conseguiriam sozinhas. (Hermeto, 2012, p.44)

Se escolhi duas cangdes de Belchior para tratar do debate do tempo his-
torico em Bloch, agora as escolhidas no debate dos vestigios histéricos foram
quatro cangoes de diferentes artistas: Fio de cabelo, Moldura, Tudo que Vai e
Detalhes. Essas escolhas se deram a partir de suas letras, em especial, mas tam-
bém dessa conjunc¢io das letras e melodias para sensibilizar ouvintes de formas
especificas, porém todas com o sentimento roméntico do amor que se foi e
deixou “pistas” que ainda doem.

Para tentarmos “pensar a musica” e nao sé ouvi-la (Bittencourt, 2004,
p.380), depois de cada audigao fizemos uma lista no quadro dos pontos que
chamavam atencdo dos estudantes, assim como fizemos também com as can-
¢des citadas de Belchior. Realizamos uma discussdo inicial das dimensdes de
descricao e sensibilidade nas cang¢des, para usarmos os termos de analise pro-
postos por Hermeto. Pedimos que cada um falasse da propria relagdo pessoal
com a musica, se a houvesse. As musicas suscitaram uma dinamica que movi-
mentou as memorias delineadas pelos compositores e pelos artistas nas can-
¢des e também as proprias memorias dos alunos. Os estudantes falaram de suas
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vidas e questionaram-se os siléncios de suas narrativas e os porqués de suas
lembrangas terem dada formatagéo e apresentarem dadas marcas. Houve, por-
tanto, reflexdes sobre as historias por eles vividas e acerca de suas memorias,
demonstrando a necessidade da interrogagao dos rastros das Historias vividas
e da andlise das memdrias e de seus processos de seletividade.

Gragas as experiéncias dos estudantes (alguns cantores e musicos — ama-
dores ou profissionais), discutirmos nio apenas os efeitos das letras, mas tam-
bém significados dos arranjos, melodias e ritmos das cang¢des. As musicas
pensadas em relagdo ao que é ser historiador na pratica, cada um sentindo e
analisando a historicidade das marcas do tempo e o peso da memoria na rea-
lidade, na criagao de identidades e sentidos. As cangdes de amor como expres-
soes dos rastros das historias vividas e de como se narram marcas do passado.
Cangdes em que o tempo foi tematizado fornecendo elementos para outros
pensarem suas proprias experiéncias, e que foram aproveitadas para o debate
de aspectos da obra de Marc Bloch em suas reflexdes sobre o tempo, os teste-
munhos e o tratamento dado por eles ao historiador: “os cancionistas — os
sujeitos que produzem a cangio, sob a forma de articulagdo entre melodia e
letra (Tatit, 2002) — tém muito a dizer sobre seu proprio tempo e as concepgdes
nele presentes, mesmo que o tema da cangéo se refira a outro tempo histdrico
(do passado ou do futuro)” (Hermeto, 2012, p.36).

Com as musicas, cancionistas e intérpretes narram e dio sentidos ao tem-
po vivido. Veiculam cangdes concebidas como expressdes da saudade e das
memorias das antigas vivéncias. Na sala de aula propusemos, portanto, a inter-
pretacio de construcdes como “vestido velho”, “restinho do perfume que ficou
no frasco”, “um pedacinho dela” e “o vazio de nds dois”, versos da cangao Fio
de Cabelo, gravada em 1982 pela dupla Chitaozinho e Choror6 no LP “Somos
Apaixonados”, da gravadora Copacabana.

A can¢io foi ouvida em versdes mais atuais, por novos nomes da musica
sertaneja, e em versao disponivel no site YouTube, abordando o contato dos
estudantes com a musica para o cruzarmos com as analises de Bloch sobre o
papel dos vestigios na produgdo do conhecimento historico. Fio de Cabelo
virou uma expressao corriqueira em nossas aulas para expressar a procura do

historiador em “farejar carne humana”:
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Fio de Cabelo
Compositores: Marciano / Darci Rossi

Quando a gente ama

Qualquer coisa serve para relembrar

Um vestido velho da mulher amada

Tem muito valor

Aquele restinho do perfume dela que ficou no frasco
Sobre a penteadeira

Mostrando que o quarto

Ja foi o cenario de um grande amor

E hoje o que encontrei me deixou mais triste
Um pedacinho dela que existe

Um fio de cabelo no meu palet6

Lembrei de tudo entre nds

Do amor vivido

Aquele fio de cabelo comprido

Ja esteve grudado em nosso suor

Quando a gente ama

E néo vive junto da mulher amada

Uma coisa a toa

E um bom motivo pra gente chorar
Apagam-se as luzes ao chegar a hora

De ir para a cama

A gente comega a esperar por quem ama

Na impressdo que ela venha se deitar

E hoje o que encontrei me deixou mais triste
Um pedacinho dela que existe

Um fio de cabelo no meu palet6

Lembrei de tudo entre nos

Do amor vivido

Aquele fio de cabelo comprido

Ja esteve grudado em nosso suor.

Por sua vez, a letra da musica Moldura, composta por um cancionista
chamado Byafra, narra a passagem do tempo com estes versos: “os momentos
vao passando como as cinzas de um cigarro”, e o processo fugidio do passado
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que ndo volta mais, “o tempo passa e a gente vé as coisas de um jeito diferente”
e “é impossivel que a magia seja a mesma eternamente”. Temos ai uma narra-
tiva de como o tempo deixa marcas a serem sentidas, cicatrizes a serem reme-
moradas: “e as lembrangas ficam presas na moldura de um retrato...”.

O cancionista dessa letra, assim como das outras musicas citadas, se pro-
pos a “simplesmente uma outra forma de falar dos mesmos assuntos do dia a
dia” (Tatit, 2004, p.72), capaz de representar e repercutir certas imagens sobre
o tempo de uma forma que podemos relacionar com o texto de Bloch. No caso,
uma leitura das dores do amor perdido, um lamento, em forma de letra e
melodia, sobre os efeitos do tempo e das agdes humanas nele realizadas. Uma
narrativa, em forma de cangéo, que fez os estudantes se reconhecerem na musi-
ca e atentarem para sua construg¢ao, por isso sua riqueza em sala de aula. O que
podemos observar ja pelo titulo, o termo “moldura” - cheio de significados:

Moldura
Compositor: Byafra

O tempo passa O tempo passa e o dia a dia

E a gente vé as coisas de um jeito Vai aos poucos apagando a poesia

diferente E o0 nosso fogo de paixdo

E impossivel De repente se transforma em agua fria

Que a magia seja mesmo eternamente  N\[osgas vidas programadas, nossas

Quero te amar pra sempre camas separadas

rden 1 n . , .
Ser de novo adolescente No vazio de nés dois

Fazer planos pra nés dois .
P P - Vou quebrar essas vidragas
Quero morrer de citimes .
] i Acordar a vizinhanca

Me sentir apaixonado )

) Reviver nosso passado
Rabiscando guardanapos
. Apostar na esperanca
Caprichando nas palavras

. Pra dizer que eu te amo
Pra dizer que eu te amo !

Meu grande amor, Meu grande amor,

E 0s momentos vio passando E os momentos vao passando

Como as cinzas de um cigarro
Meu grande amor

E as lembrangas ficam presas
Na moldura de um retrato
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Como as cinzas de um cigarro
Meu grande amor

E as lembrancas ficam presas
Na moldura de um retrato
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Ouvida em video do YouTube, a cangdo Moldura, gravada pela banda de
forré Desejo de Menina em 2005, em CD homdnimo, permitiu ainda um deba-
te sobre a dimensdo do suporte ja que essa versdo, como a de outros meios
digitais, é a mais comum. Afinal, os CDs da banda de forrd, assim como as
demais, eram mais voltados a divulgacdo da banda, ndo se esperava que fossem
colecionados e duradouros.

Com a préxima musica ampliamos os significados dos residuos na expli-
cagdo historica. Ela chega a ter em sua letra conceitos e termos da Historia e
da obra de Marc Bloch como “siléncio”, “vestigio” e “memoria”. Continuamos
a observar processos de perda, saudade, rejei¢ao, rupturas. Como nas outras
cangdes, temos a presenc¢a de uma narrativa sobre rupturas, da “casa vazia”, o
quarto solitario, o processo de lidar com a auséncia mediante fragmentos que
ficaram e, em especial, de se conviver com a memdria que continua a atuar e

se refazer. Trata-se de Tudo que Vai:

Tudo Que Vai

Compositores: Dado Villa-Lobos, Alvin L., Tony Platao

Hoje é o dia

E eu quase posso tocar o siléncio

A casa vazia.

S6 as coisas que vocé nao quis

Me fazem companhia

Eu fico a vontade com a sua auséncia
Eu jd me acostumei a esquecer

Tudo que vai

Deixa o gosto, deixa as fotos

Quanto tempo faz

Deixa os dedos, deixa a memoria

Eu nem me lembro

Salas e quartos

Somem sem deixar vestigio

Seu rosto em pedagos

Misturado com o que nio sobrou
Do que eu sentia

Eu lembro dos filmes que eu nunca vi
Passando sem parar em algum lugar.
Tudo que vai

Deixa o gosto, deixa as fotos
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Quanto tempo faz

Deixa os dedos, deixa a memoria

Eu nem me lembro mais

Fica o gosto, ficam as fotos

Quanto tempo faz

Ficam os dedos, fica a meméria

Eu nem me lembro mais

Quanto tempo, eu ja nem sei mais
0 que é meu

Nem quando, nem onde

Tudo que vai

Deixa o gosto, deixa as fotos

Quanto tempo faz

Deixa os dedos, deixa a memoria

Eu nem me lembro mais

Fica o gosto, ficam as fotos

Quanto tempo faz

Ficam os dedos, fica a memoria

Eu nem me lembro mais

Eu nem me lembro mais...
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Esta cangdo foi apresentada em sala num notebook que exibiu o show onde
foi gravada pela primeira vez. Enfatizamos inicialmente a discussio da dimensao
do suporte em que a cangéo foi disponibilizada, uma vez que foi lancada de forma
inédita e exclusivamente em um show reproduzido em DVD. Observamos, além
da melodia e daletra, o contexto do show (do ano 2000 e parte do projeto Actstico
MTV) em que a musica foi langada. Apresentacdo que foi um marco na trajetoria
da banda Capital Inicial, na ressignificacido de suas musicas das décadas de 1980 e
1990, assim como referendou um novo repertdrio junto ao publico mais jovem.
Tivemos em sala a discussdo da trajetdria e do contexto da banda e do show, das
performances dos instrumentistas e dos vocais na interpretacio da cancio.

Questionamos mais uma vez o que cada estudante pensava da musica, se a
conhecia, como se relacionava com ela, que cangdes eram semelhantes aquela e
por qué. A musica entdo, por diversas vezes, apareceu como apropriada pelos
estudantes e pelos professores, em diversas rodas de violdo e festas. A letra melan-
colica, casada com a melodia e a interpretagdo dadas, faz a can¢io ecoar na sala
provocando diversas “sensagdes” entre todos nds: “seu rosto em pedagos”, como
que remetendo a fotos rasgadas ou lembrancas que se apresentam assim em esti-
lhagos - cortantes e quebradas; ou “tudo que vai deixa as fotos, deixa os dedos/
deixa memoria/ eu ja nem lembro mais”, num contraponto de uma musica com
tanta dedicagdo em “chorar” memoria e usar desse artificio no seu final para “ndo
lembrar mais”. E o que dizer dos “anéis”, talvez aliancas, que se foram de tal
forma que nem aparecem na cangio ao se cantar que os dedos ficaram?

Nesse sentido, a tltima can¢io de que falaremos ocupa lugar-chave por
se tratar, em nossa opinido, de referéncia para outras can¢des roménticas que
pensam a passagem do tempo e as marcas criadas pelos sujeitos e de como
lidam com elas. Eu chamava a cangdo de uma espécie de “av6” das demais, e
com ela avancava ainda mais na analise da “dimensao do didlogo” presente nas
cangdes ouvidas em sala de aula. Indaguei se as outras musicas de alguma
forma sofreram influéncias explicitas ou ndo de sua letra. Serd coincidéncia a
cangao Moldura ecoar e, a nosso ver, dialogar com os versos de 30 anos antes,
escritos por Erasmo e Roberto Carlos: “mas na moldura nado sou eu que lhe
sorri, mas vocé vé o meu sorriso mesmo assim’”?

Composta e gravada em 1971, Detalhes pertence ao LP “Roberto Carlos”,
de 1971, da CBS. Disco que é um marco na carreira desse cantor no sentido de
fazer um balango, apontando varias contradi¢des e facetas de sua obra até entio.
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Detalhes

Roberto e Erasmo Carlos

Nao adianta nem tentar
Me esquecer

Durante muito tempo
Em sua vida

Eu vou viver...

Detalhes tdo pequenos
De nés dois

Sdo coisas muito grandes
Pra esquecer

E a toda hora vao

Estar presentes

Vocé vai ver...

Se um outro cabeludo
Aparecer na sua rua

E isto lhe trouxer
Saudades minhas

A culpa é sua...

O ronco barulhento

Do seu carro

A velha cal¢a desbotada
Ou coisa assim
Imediatamente vocé vai
Lembrar de mim...

Eu sei que um outro
Deve estar falando

Ao seu ouvido

Palavras de amor
Como eu falei

Mas eu duvido!

Duvido que ele tenha
Tanto amor

E até os erros

Do meu portugués ruim
E nessa hora vocé vai
Lembrar de mim...

A noite envolvida

No siléncio do seu quarto
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Antes de dormir vocé procura
O meu retrato

Mas da moldura nido sou eu
Quem lhe sorri

Mas vocé vé o meu sorriso
Mesmo assim

E tudo isso vai fazer vocé
Lembrar de mim...

Se alguém tocar

Seu corpo como eu

Naio diga nada

Nio va dizer

Meu nome sem querer

A pessoa errada...

Pensando ter amor

Nesse momento
Desesperada vocé

Tenta até o fim

E até nesse momento vocé vai
Lembrar de mim...

Eu sei que esses detalhes
Vao sumir na longa estrada
Do tempo que transforma
Todo amor em quase nada
Mas “quase”

Também é mais um detalhe
Um grande amor

Nao vai morrer assim

Por isso

De vez em quando vocé vai
Vailembrar de mim...

Nao adianta nem tentar

Me esquecer

Durante muito

Muito tempo em sua vida
Eu vou viver

Nao, ndo adianta nem tentar
Me esquecer...
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Destaquei duas performances dessa musica que explorei nas disciplinas
com o debate da dimenséo do suporte. Afinal, elaborando uma tese sobre cole-
¢oes de objetos ligados ao artista, observei varios suportes da musica de Roberto
Carlos em meio a processos de rememoragdes e celebragcdes (Maia Junior,
2015). Em sala de aula falei da cango Detalhes na apresentacio do show de 2009
realizado no Rio de Janeiro em comemoragio aos 50 anos de carreira de
Roberto Carlos, e também exibi um trecho de seu “Especial de Fim de Ano” de
1976, na Rede Globo, com outra performance da cangdo. Tal estudo foi impor-
tante em nossas ponderagdes pela compreensdo do artista como um grande
motor da Industria Cultural no Brasil: falivamos da principal musica do artista
mais massificado e impactante da histéria do Brasil. E de mecanismos (auto)
biograficos para celebrar o mito e promové-lo como astro tnico, o Rei.

Nesse sentido, quase todos na sala queriam narrar algo da cang¢do ou do
artista, queriam falar de pessoas que viveram historias com a musica, e que ela
remetia a diversos parentes, amores, temporalidades e historias vividas. Além
disso tratdvamos de uma musica que avalia a prdpria fase do artista no inicio
dos anos 1970, com os compositores Roberto e Erasmo Carlos experimentando
formas de analisarem um contexto histérico, com sua mitologia, que haviam
vivido e se esvaira: a juventude dos anos 1960 com seus carros, jeans e outros
simbolos.

Temos a narrativa da memoria de varias formas: “o ronco barulhento do
seu carro”, “a velha calca desbotada”, na sentenca “vocé vai lembrar de mim”,
no esforco ja citado nos primeiros versos, “ndo adianta nem tentar me esque-
cer/ durante muito tempo em sua vida eu vou viver”. Uma musica estruturada
para fazer da saudade e da memdria uma arma: “detalhes tdo pequenos de nds
dois sdo coisas muito grandes pra esquecer”. E que poderia apontar para outro
texto historico, sobre o significado dos “detalhes” na compreensiao das tramas
histéricas (Ginzburg, 1989, p.143-180). Uma cang¢io lancada no LP “Roberto
Carlos”, de 1971, permite relacionar o processo historico, sua amplitude, e a
inevitavel fragmentacédo/alteracdo: “eu sei que esses detalhes vao sumir na lon-
ga estrada do tempo que transforma um grande amor em quase nada”.

Acreditamos que com as cang¢des os estudantes puderam refletir ainda
mais sobre sua propria pratica de futuros historiadores por meio de musicas
que lidam com essa discussdo do tempo e das marcas das experiéncias huma-
nas, das relagdes entre Historia e Memoria num debate de que “portanto, ndo
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ha sendo uma ciéncia dos homens no tempo e que incessantemente tem neces-
sidade de unir o estudo dos mortos ao dos vivos” (Bloch, 2001, p.67).

CONSIDERACOES FINAIS

Acredito que o trabalho em sala de aula com can¢des que tratam do tempo
e pistas do vivido suscitou varias questdes presentes em Marc Bloch: a Histéria
ndo ¢ pontual e sim processual; ndo ha verdades eternas e absolutas; é neces-
sario perceber e interpretar os siléncios e as seletividades das memdrias; os
esfor¢os permanentes de compreensdo dos possiveis vestigios deixados; a
Historia s6 pode ser recuperada mediante investigacdo dindmica cruzando
diferentes “testemunhos”, uma vez que “das eras que nos precedem, s6 pode-
riamos [portanto] falar segundo testemunhas. Estamos, a esse respeito, na si-
tuacdo do investigador que se esfor¢a para reconstruir um crime ao qual ndo
assistiu...” (Bloch, 2001, p.69).

Os estudantes, portanto, entraram em contato com um conhecimento que
s6 pode ser construido pela interpretacao de pistas, de vestigios, do didlogo
entre “vivos e mortos”. O passado é intocavel, mas o conhecimento sobre ele,
j& o vimos com Bloch, estd em constante construgio, pois depende das perma-
nentes analises das marcas deixadas pelas agdes humanas.

Assim, interessava-me, e interessa-me, no livro a sua riqueza enquanto
depoimento e balango critico de uma trajetdria, ndo sua possivel glorificagio.
Nio objetivava em sala de aula uma suposta “apologia a apologia” e sim o
debate critico de suas reflexdes e principalmente da atualidade e solidez/histo-
ricidade de suas propostas e desafios colocados no presente, potencializados
com o uso de cang¢des que permitam outras reflexdes sobre a obra e sua capa-
cidade em debater aspectos do oficio do historiador em suas agdes e campos.’

Ao levar a obra para as aulas de disciplinas da Area de Teoria da Histéria,
estava em jogo uma questiao muito maior do que reforgar a “autoridade” de
Marc Bloch. Propus o estudo da “legitimidade da historia” — de suas pesquisas
e de sua funcio social, pois Marc Bloch apresenta-nos um oficio com seus
desafios e possibilidades e pretendeu “antes de tudo, dizer como e por que um
historiador pratica seu oficio”. A legitimidade se faz da decisdo do leitor ao
entrar em contato com a beleza e angustia da trajetoria e decidir “em seguida,
se tal oficio merece ser exercido” (Bloch, 2001, p.46).
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Relacionamos as musicas com as observagdes de Marc Bloch para que as
praticas dos historiadores sejam vistas como um interrogatorio das testemunhas
histdricas e nao receitas de bolo engessadas. A Apologia da Histéria de Bloch
ganhou ainda mais vida quando atentamos para as cangdes enquanto narrativas
proprias sobre o vivido e seus indicios, sobre a fabricagdo de representagoes
acerca do didlogo de temporalidades. Quando percebemos que a reflexdo sobre
o tempo e o trabalho do historiador permanece viva em uma escrita que optou
por uma constante referéncia a rastros e pedagos de historias.

Busquei estudar com as cangdes as tramas e reflexdes sobre o tempo, em
uma interpretacao da memdria e dos vestigios na atuagdo do historiador.
Procurei com as musicas possibilidades para refletir sobre procedimentos teo-
rico-metodolégicos discutidos por Marc Bloch. Tal uso das cangdes no debate
sobre como diversos sujeitos narraram seus dramas e os vestigios deixados em
suas vidas realgou perdas e auséncias. Tais narrativas serviram para reelaborar
experiéncias de rupturas e perdas, o tempo vivido.

Este artigo focalizou usos de cangdes nas disciplinas da Area de Teoria de
Historia em diversos momentos de minha trajetdria profissional. Meu relato
buscou articular instantes e dimensdes da vivéncia de um professor preocupado
em debater formas de aproximar os estudantes do conhecimento histdrico.

Para isso a escolha de uma obra essencial da historiografia do século XX,
entendida como introdugdo ao oficio do historiador, com reflexdes sobre a¢oes,
caminhos, passos em uma trajetdria que até o fim se preocupou em refletir
sobre os processos de constru¢do do conhecimento historico e seu papel social.

Ao analisar o livro recorrendo as cangdes, pretendo ajudar a fazer a
Historia continuar através de caminhos abertos pela vivéncia e da realizagdo
de suas praticas. Uma historia sem fim, posto que é uma elaboragdo incomple-
ta. Mas um conhecimento rigoroso, com critérios e métodos, baseado na inves-
tigacdo de autores e fontes. O “inacabado”, longe de ser algo falho ou um
defeito, é justamente a necessidade de contribuir e fazer a oficina da Historia
continuar a soar com suas ferramentas e batidas:

Mas ndo escrevo unicamente nem tampouco, sobretudo para o uso interno da
oficina. Tampouco cogitei escrever, aos simples curiosos, as irresolugoes de nossa
ciéncia. Elas ndo sdo desculpas. Melhor ainda: ddo frescor aos nossos estudos.

Nao apenas temos o direito de reclamar em favor da histdria, a indulgéncia devi-
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da a todos os comecos. O inacabado, embora tenda a ser perpetuamente supera-
do, tem, para todo espirito um pouco ardoroso, uma sedugio que equivale a do
mais perfeito triunfo. O bom trabalhador, disse, ou quase isso, Peguy, ama o tra-

balho e a semeadura assim como as colheitas. (Bloch, 2001, p.49)

Nossas palavras, algumas de nossas praticas, nés mesmos em algumas de
nossas escolhas enquanto pesquisadores, professores e estudantes do Ensino
de Histdria ndo seriamos, de alguma forma, frutos da semeadura feita por Marc
Bloch na sua escrita a beira do abismo?

Ouvir e discutir cangdes sobre o tempo, sobre vidas e suas marcas, seus
rastros, foram maneiras para ampliar horizontes nessa viagem em busca de
compreender outras experiéncias, com seus projetos, territdrios, desejos e con-
flitos. Pensar a Historia em sua feitura, ndo apenas seu resultado final. Com o
uso das cangdes vislumbramos um saber em sua constru¢io, em seu frescor,
apresentamos caminhos da investigacao historica.
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NOTAS

! Apontamentos sobre as circunstincias e a importancia da feitura da obra e da produgao
mais vasta de Marc Bloch e dos Annales podem ser vistos nos prefacios de Lilia Schwarcz e
Jacques Le Goff presentes na edigdo brasileira de Apologia da Histdria, assim como em li-
vros de Burke e Reis.

* Algo que podemos ver no trecho a seguir em que tal dialética das temporalidades se apre-
senta como uma das forgas do livro e que faz sua atualidade ser ainda maior: “Li muitas
vezes, narrei frequentemente, relatos de guerras e de batalhas. Conhecia eu verdadeira-
mente, no sentido pleno do verbo conhecer, conhecia por dentro, antes de ter eu mesmo
experimentado a atroz ndusea, o que sdo, para um exército, o cerco, para um povo, a der-
rota? Antes de ter eu mesmo, durante o verdo e o outono de 1918, respirado a alegria da
vitoria — na expectativa, e decerto espero, de com ela encher uma segunda vez meus pul-
moes, mas o perfume, ai de mim, ndo sera mais completamente o mesmo -, sabia eu ver-
dadeiramente o que encerra essa bela palavra? Na verdade, conscientemente ou ndo, é
sempre a nossas experiéncias cotidianas que, para nuangé-las onde se deve, atribuimos
matizes novos, em tltima andlise os elementos, que nos servem para reconstituir o passa-
do: os proprios nomes que usamos a fim de caracterizar os estados de alma desaparecidos,
as formas sociais evanescidas, que sentido teriam para nds se ndo houvéssemos antes visto
homens viverem? Vale mais [cem vezes] substituir essa impregnagdo instintiva por uma
observagao voluntaria e controlada. Um grande matematico nao sera menos grande, supo-
nho, por haver atravessado de olhos fechados o mundo onde vive. Mas o grande erudito
que nao tem o gosto de olhar a seu redor nem os homens, nem as coisas, nem os aconteci-
mentos, [ele] merecera talvez, como dizia Pirenne, o titulo de um 1til antiquario. E agird
sensatamente renunciando ao de historiador” (BLOCH, 2001, p.66).

? Sobre o tema da “cultura da memoria” no regime de historicidade presentista atual, des-
taco que “o presente contemporéineo e o presentismo que o acompanha revelaram-se difi-
cilmente suportaveis. De modo que a demanda da memoria pode ser interpretada como
uma expressdo dessa crise de nossa relagdo com o tempo, assim como uma maneira de
procurar responder a ela” (HARTOG, 2013, p.186). E ainda que “a cultura da memdria
preenche uma fung¢do importante nas transformagdes atuais da experiéncia temporal, no
rastro do impacto da nova midia na percepgédo e na sensibilidade humanas” (HUYSSEN,
2000, p.25-26). Cabe ressaltar que nesses processos mnemonicos em suas seletividades e
relativos & “constru¢do dos sentidos sociais da can¢do popular brasileira” (HERMETO,
2012, p.52-53) foi possivel perceber como muitos estudantes nos debates apontaram para
Como Nossos Pais como uma musica composta por Elis Regina. Algo que remetia ao papel
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de destaque da interpretagdo da cangdo pela artista em 1975 no show “Falso Brilhante” e
sua valoriza¢do ao longo dos anos — o que permitiu outras reflexdes sobre a musica e suas
significagdes no debate da conceituagdo do tempo histdrico e suas complexidades.

* Ressaltamos que o uso das cang¢des de Belchior permitiu um debate com os estudantes
sobre a inser¢do desse artista na industria cultural no processo da modernizagdo conserva-
dora da ditadura de 1964-1985. Em especial nos anos 1970, quando ele “explodiu” com um
didlogo 4spero, feito com suas cangdes criticas, com seus colegas do meio musical. Sobre a
estruturacdo da industria cultural na ditadura: Marcelo Ridenti e sua discussdo da moder-
nizagdo conservadora e as atuagdes de diversos artistas nesse processo (RIDENTI, 2000);
Napolitano com a andlise da institucionalizagdo da MPB (NAPOLITANO, 2001); Jodo
Furtado sobre as mudangas de sensibilidades e gostos (FURTADO, 1997); Morelli acerca
dos processos de inser¢do do cantor Belchior na industria fonogréfica do Brasil dos anos
1970 (MORELLI, 1991); Pedro Alexandre Sanches apresentando o surgimento do artista
Belchior, e outros, nas disputas mercadoldgicas e simbdlicas em relagao a construgdo de
Roberto Carlos como o “Rei” desse mercado musical (SANCHES, 2004); os trabalhos de
Paulo César de Aratjo e Gustavo Alonso com investigagdes de memorias tecidas sobre
artistas brasileiros no periodo da ditadura (ARAUJO, 2003; ALONSO, 2011).

> Apresentamos que tal aprendizado/convencimento, a partir da demonstragao da oficina
da Historia por Bloch como um conhecimento feito pelo rigor e complexidade do didlogo
entre teoria e praticas, é visto em autores como Carlo Ginzburg, Georges Duby, Edward
Thompson e Le Goff (OLIVEIRA; FERREIRA; CASTRO, 2003, p.34); THOMPSON, 1981,
p.28-29; DUBY, 1994, p.14-15; LE GOFF, 2005, p.48. Tais autores destacam a importancia
da obra de Bloch para eles.
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